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1 EinfUhrung

Flihrungen in Fotoausstellungen spielen eine zentrale Rolle in der Kunstvermittlung, da sie Besuchern
ermoglichen, die ausgestellten Werke auf einer tieferen Ebene zu erleben und zu verstehen. Sie bieten
Zugang zu Hintergrundinformationen, lenken die Aufmerksamkeit auf spezifische Aspekte der
Fotografien und regen zur Reflexion an. Dadurch schaffen sie einen Kontext, der die Wahrnehmung
intensiviert und die Erinnerungsleistung fordert. Besonders abstrakte und konzeptionelle Fotografien
konnen flr Laien ohne zusatzliche Vermittlung oft schwer zuganglich sein. In diesem Zusammenhang
leisten Fihrungen einen wichtigen Beitrag, die Rezeption und das Verstdandnis solcher Werke zu
erleichtern.

Trotz der anerkannten Bedeutung von Fihrungen in der Kunstvermittlung gibt es bislang nur wenige
systematische Untersuchungen zu deren spezifischen Effekten auf Wahrnehmung und
Erinnerungsleistung — insbesondere im Bereich der Fotografie. Ziel dieser Studie ist es, die Rolle von
Flihrungen in Fotoausstellungen aus psychologischer Perspektive zu untersuchen. Dabei werden sowohl
die kognitive Verarbeitung und emotionale Resonanz als auch die Anforderungen und Erwartungen der
Besucher an Flihrungen beleuchtet.

Die vorliegende Untersuchung verbindet theoretische Ansatze aus der Wahrnehmungs- und
Gedachtnispsychologie mit empirischen Daten, um ein umfassendes Bild von den Wirkungen und
Anforderungen an Flihrungen in Fotoausstellungen zu zeichnen. Die empirische Studie wurde 2024 in
Zusammenarbeit mit der Sammlung Klein (Kunstwerk) durchgefiihrt.

In Kapitel 2 wird die theoretische Grundlage zur Bedeutung von Fihrungen in Fotoausstellungen aus
psychologischer Perspektive dargestellt. Kapitel 3 beschreibt das methodische Vorgehen der
Untersuchung, wahrend Kapitel 4 die Ergebnisse der Studie prasentiert. Die wesentlichen Ergebnisse
werden in Kapitel 5 diskutiert und in Kapitel 6 zusammengefasst.

Mein herzlicher Dank gilt allen, die durch Interviews zur Entwicklung des Fragebogens beigetragen
haben, sowie der Sammlungsleiterin der Sammlung Klein (Kunstwerk) fiir die Unterstiitzung. Ebenso
danke ich den Teilnehmern der Umfrage und allen, die bei der Interpretation der Ergebnisse und der
Fertigstellung dieses Berichts mitgewirkt haben.

Zur besseren Lesbarkeit wird an einigen Stellen im Bericht das generische Maskulinum verwendet.
Damit sind jedoch stets Personen aller Geschlechter gemeint.



2 Psychologische Perspektiven von Fihrungen in Fotoausstellungen

Die Fotopsychologie beschaftigt sich mit dem Einfluss der Fotografie auf das Verhalten und Erleben der
Menschen (Schuster, 2020). Dabei stehen sowohl das aktive Fotografieren als auch das Erleben von
Fotografien im Vordergrund. Fotografien sind Kommunikations- und Ausdrucksmittel, die beim
Betrachter vielfdltige emotionale, kognitive und dsthetische Prozesse auslosen kénnen. In
Ausstellungen, wo Fotografien in einem kuratierten Kontext prasentiert werden, entfalten sie eine
besondere Wirkung, da die Betrachtung durch raumliche, soziale und inhaltliche Faktoren beeinflusst
wird.

2.1 Historische Entwicklung von Kunstausstellungen

Laut Koch (1967) lassen sich Kunstausstellungen seit dem 15. Jahrhundert von Verkaufsveranstaltungen
unterscheiden, die sich zunehmend zu eigenstandigen Prasentationsformaten entwickelten. Diese
Entwicklung wurde jedoch erst im 18. Jahrhundert mit der Entstehung offentlicher Kunstausstellungen
vollstandig sichtbar.

Bereits in den friihen 1900er Jahren beschrieb Simmel (2023, urspriinglich veréffentlicht 1922)
Kunstausstellungen als Rdume, die aktiv die Wahrnehmung und Interpretation von Kunst pragen. Er
betonte, dass kuratorische Entscheidungen wie die Anordnung, Inszenierung und Beleuchtung eine
intensive dsthetische Erfahrung ermoglichen und vergleichende Betrachtungen fordern kénnen. Darliber
hinaus hob Simmel die soziale Funktion von Ausstellungen hervor, die als Orte des 6ffentlichen
Austauschs und der Demokratisierung der Kunstbetrachtung dienen.

2.2 Wahrnehmung und Kontext in Kunstausstellungen

Ausstellungen spielen in der Vermittlung und Rezeption von Kunst eine zentrale Rolle. Sie schaffen eine
Umgebung, in der Besucher Fotografien nicht nur betrachten, sondern auch in einen Dialog mit ihnen
treten kdnnen. Die Gestaltung von Ausstellungen —von der Auswahl der Werke liber die Hangung bis
hin zu Filhrungen — beeinflusst, wie Bilder wahrgenommen, interpretiert und erinnert werden.

Die Wahrnehmung von Fotografien wird durch komplexe psychologische Prozesse bestimmt, die auf den
Grundlagen der visuellen Verarbeitung und Aufmerksamkeit beruhen. In der Wahrnehmungspsychologie
wird davon ausgegangen, dass visuelle Informationen durch eine Kombination aus Bottom-up-Prozessen
(reizgetrieben) und Top-down-Prozessen (zielgerichtet) verarbeitet werden, wobei die Steuerung der
Aufmerksamkeit eine zentrale Rolle spielt (Posner, 1980). Bottom-up-Prozesse basieren auf
sensorischen Reizen wie Farben, Kontrasten oder Formen, wahrend Top-down-Prozesse durch
individuelle Erwartungen, Erfahrungen und den Kontext beeinflusst werden (Ansorge & Leder, 2017).
Fotografien haben dabei eine besondere Fahigkeit, Aufmerksamkeit zu binden, da sie als realitatsnah
wahrgenommen werden und eine emotionale Wirkung entfalten konnen (Barthes, 1981).

Bitgood (2016) betont, dass kuratorische Entscheidungen wie die raumliche Anordnung, Beleuchtung
und Hangung die Aufmerksamkeit der Betrachter lenken und beeinflussen, wie Exponate
wahrgenommen und interpretiert werden. Diese Faktoren sind besonders in Fotoausstellungen wichtig,
da Fotografien oft komplexe dsthetische und emotionale Botschaften vermitteln. Feigl (2023a) zeigt,
dass jliingere Profifotografen moderne Prasentationsformen bevorzugen, wahrend éltere
Amateurfotografen haufig traditionellere Hangungen als angemessen empfinden. Der Kontext
beeinflusst nicht nur die Aufmerksamkeit, sondern verstarkt auch die emotionale Wirkung und die Tiefe
der Rezeption.

2.3 Erinnerung und kognitive Verarbeitung

Die Erinnerung an Fotografien wird maf3geblich durch Kontextfaktoren beeinflusst. Gedachtnis ist die
Fahigkeit des Gehirns, Informationen zu speichern, zu strukturieren und bei Bedarf abzurufen. Es wird in
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verschiedene Typen unterteilt, darunter das sensorische Gedachtnis, das Arbeitsgedachtnis und das
Langzeitgedachtnis. Diese Gedachtnisarten sind eng mit dem Prozess der Erinnerung verbunden, bei
dem Informationen bewusst (explizit) oder unbewusst (implizit) abgerufen werden (vgl. Buchner &
Brand, 2017). Fotografien spielen hierbei eine wichtige Rolle, da sie als visuelle Anker Erinnerungen und
die damit verbundenen Emotionen aktivieren kénnen, was insbesondere fiir Fotografien gilt, die in
Ausstellungen betrachtet wurden.

Die Erinnerungsleistung beschreibt die Fahigkeit, Informationen, Erfahrungen oder Sinneseindriicke
langfristig zu speichern und spater wieder abzurufen. In der Psychologie wird zwischen verschiedenen
Arten des Langzeitgedachtnisses unterschieden. Dazu gehéren das episodische Gedachtnis, das
personliche Erlebnisse speichert, und das semantische Gedachtnis, das Fakten und Konzepte umfasst
(Tulving, 1986).

Emotionale Reaktionen, ob positiv oder negativ, fordern die Gedachtnisbildung und erleichtern den
spateren Abruf (Kensinger, 2009). Kuratierte Ausstellungen schaffen hierfiir einen Rahmen, indem sie
den Betrachtern helfen, Verknlipfungen zwischen den Exponaten und ihren eigenen Erfahrungen
herzustellen.

Die Tiefe der kognitiven Verarbeitung beeinflusst die Erinnerungsleistung entscheidend. Craik und
Lockhart (1972) heben hervor, dass tiefere Verarbeitung, die durch Reflexion, Diskussion oder
Interaktion angeregt wird, zu einer besseren Gedachtnisbildung flihrt als rein passive Betrachtung. In
diesem Kontext spielen Flihrungen eine zentrale Rolle, da sie die Auseinandersetzung mit den
Kunstwerken fordern und Betrachtern helfen, neue Verbindungen zwischen dem Gezeigten und ihren
eigenen Erlebnissen zu schaffen.

Doering und Pekarik (1996) untersuchten das Konzept der ,Eingangsnarrative” — die individuellen
Erfahrungen, Erinnerungen und Erwartungen, die Besucher in eine Ausstellung mitbringen. Fihrungen,
die gezielt an diese Eingangsnarrative anknlipfen, erhéhen die Relevanz der Ausstellung und fordern die
kognitive sowie emotionale Auseinandersetzung mit den Inhalten. Obwohl der direkte Einfluss auf die
Erinnerungsleistung nicht gemessen wurde, deuten die Ergebnisse darauf hin, dass personalisierte
Flihrungen das Engagement der Besucher starken und so die Grundlage fiir eine verbesserte Erinnerung
schaffen.

Die Bedeutung interaktiver Formate fiir die Forderung von Reflexion und kritischem Denken wurde in
mehreren Studien bestatigt. Tishman, MacGillivray und Palmer (1999) zeigten im Rahmen des Visual
Thinking Curriculum (VTC), dass strukturierte Betrachtungs- und Diskussionsmethoden die
Wahrnehmung und das kritische Denken der Teilnehmer fordern. Durch gezielte Fragen und interaktive
Diskussionen werden Betrachter angeregt, Kunstwerke differenzierter wahrzunehmen und ihre
Beobachtungen reflektiert zu artikulieren. Dieses Vorgehen intensiviert nicht nur die
Auseinandersetzung mit den Kunstwerken, sondern fordert auch langfristige kognitive und emotionale
Verarbeitungsprozesse. Fiihrungen kdnnen dhnliche Methoden adaptieren, um die kognitive und
emotionale Verarbeitung der Besucher gezielt zu intensivieren.

Auch Housen (2002) hebt in ihrer Arbeit zu Visual Thinking Strategies (VTS) die Effektivitat von gezielten
Fragen und abgestimmten Bildern hervor, um kritisches Denken und dsthetisches Verstandnis zu
fordern. Diese Methode ermoglicht es selbst unerfahrenen Betrachtern, Kunstwerke zu ,lesen” und zu
interpretieren. Die Zuganglichkeit und Mehrdeutigkeit von Kunst macht sie zu einem idealen Medium,
um Reflexion und kritische Fahigkeiten zu entwickeln.

Interaktive Exponate und Formate spielen ebenfalls eine wichtige Rolle bei der Forderung weiterer
kognitiver Prozesse. Haywood und Cairns (2006) fanden heraus, dass interaktive Elemente neben
tieferen Denkprozessen auch die Aufmerksamkeit und das Interesse der Besucher steigern kénnen.
Insbesondere in Flihrungen kénnen solche Ansatze genutzt werden, um Reflexion und kritisches Denken
gezielt zu fordern, indem Besucher aktiv in den Vermittlungsprozess eingebunden werden.

Der Unterschied zwischen aktiver und passiver Rezeption ist in der Museumsdidaktik gut dokumentiert.
Passive Rezeption, bei der Betrachter Kunstwerke lediglich visuell aufnehmen, fihrt haufig zu



oberflachlicher Verarbeitung und begrenzter Erinnerungsleistung. Falk und Dierking (2000) zeigen, dass
aktive Rezeption, wie sie durch Flihrungen oder interaktive Elemente geférdert wird, eine tiefere
Auseinandersetzung mit den Inhalten und eine stdrkere Verankerung im Gedachtnis ermoglicht. Diese
Erkenntnisse unterstreichen die Bedeutung durchdachter Vermittlungskonzepte, die nicht nur die
Wahrnehmung, sondern auch die Gedachtnisleistung und das dsthetische Erleben nachhaltig fordern
kénnen.

2.4  Flhrungen als Vermittlungsinstrument

Flihrungen in Museen und Ausstellungen sind eine zentrale Methode zur Wissensvermittlung und
Orientierung. Sie ermoglichen es Besuchern, die ausgestellten Werke besser zu verstehen, einen
emotionalen Zugang zu den Inhalten zu finden, historische und kulturelle Kontexte zu erkennen und
Verbindungen zwischen Kunstwerken herzustellen. Darliber hinaus schaffen Fliihrungen einen Raum, in
dem Besucher aktiv mit den Exponaten interagieren und ihre individuellen Perspektiven einbringen
kénnen.

Leinhardt und Knutson (2004) heben hervor, dass Flihrungen und kuratorische Strategien entscheidend
dafir sind, wie Museumsbesucher Wissen erwerben und Exponate interpretieren. Fihrungen
strukturieren die Wahrnehmung, indem sie die Teilnehmer gezielt durch die Ausstellung leiten, zentrale
Themen hervorheben und Verbindungen zwischen den gezeigten Werken herstellen. Besonders
wirksam sind Fihrungen, die an die Vorkenntnisse und Interessen der Besucher anknipfen, da sie eine
personalisierte und kontextbezogene Auseinandersetzung fordern. Kuratorische Strategien erganzen
diesen Ansatz, indem sie durch die Anordnung und Auswahl der Exponate Orientierung bieten und die
Aufmerksamkeit gezielt lenken. Die Kombination aus einer durchdachten kuratorischen Gestaltung und
gezielten FUhrungen schafft die Voraussetzung fiir ein tiefgreifendes Verstandnis der Inhalte und eine
nachhaltige Rezeption der Ausstellung.

Hein (1998) betont die Bedeutung von Fiihrungen als zentrales Vermittlungsinstrument, um
Lernprozesse in Museen zu fordern. Flihrungen gehen Uiber reine Wissensvermittlung hinaus, indem sie
den Besuchern ermdoglichen, Verbindungen zwischen den kuratorischen Intentionen und ihren
individuellen Perspektiven herzustellen. Besonders dialogische Flihrungen, die Diskussionen anregen
und gezielt Fragen stellen, férdern die aktive Auseinandersetzung mit den Exponaten. Dieser Ansatz ist
besonders relevant fiir Fotoausstellungen, da Fotografien oft komplexe, subjektive Inhalte vermitteln,
die durch dialogische Formate besser zuganglich gemacht werden kdénnen. Eine gut gestaltete Filhrung
kann die Aufmerksamkeit der Besucher gezielt lenken und ihre Wahrnehmung sowie das Verstandnis
der Werke nachhaltig pragen.

Burnham und Kai-Kee (2011) betonen ebenfalls die Bedeutung einer dialogischen Kunstvermittlung, die
Besucher aktiv in den Vermittlungsprozess einbindet. Durch intensive Betrachtung und moderierte
Gesprache kdnnen Teilnehmer nicht nur ein tieferes Verstandnis flir Kunstwerke entwickeln, sondern
auch eine personliche Verbindung zur Kunst aufbauen. Die Autoren sehen Museumslehrer als zentrale
Vermittler, die Reflexion und Interaktion férdern sollen, anstatt lediglich Informationen zu prasentieren.
Flihrungen, die auf gezielte Fragen und Diskussionen setzen, helfen den Teilnehmern, neue Perspektiven
zu entwickeln und sich intensiver mit den ausgestellten Werken auseinanderzusetzen.

Die dialogische Vermittlung, wie sie von Burnham und Kai-Kee beschrieben wird, macht Fiihrungen zu
einem entscheidenden Element moderner Museumspadagogik. Sie bieten nicht nur eine strukturierte
Orientierung, sondern schaffen auch Raum fiir individuelle Interpretationen und personliche Zugange.
Diese Ansatze zeigen, dass Fihrungen weit mehr als nur eine Informationsvermittlung darstellen: Sie
fordern kritisches Denken, regen emotionale Resonanz an und schaffen eine intensive Verbindung
zwischen den Besuchern und den ausgestellten Werken. In Fotoausstellungen kann dies dazu beitragen,
die oft subjektiven Inhalte von Fotografien fir die Teilnehmer erlebbar und zuganglich zu machen.



2.5 Einordnung der bisherigen Forschung

Die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit Kunstausstellungen hat sich bisher vor allem auf
klassische Kunstformen wie Malerei und Skulptur konzentriert, wahrend spezifische Erkenntnisse zu
Fotografie-Ausstellungen bislang begrenzt sind. Studien, die beispielsweise die Rolle des Kontextes oder
der dialogischen Vermittlung in Fotografie-Ausstellungen untersuchen, sind selten, bieten jedoch grolRes
Potenzial flr weitere Forschung.

Als eigenstandige Kunstform stellt Fotografie besondere Potenziale und Herausforderungen dar,
darunter der enge Bezug zur Realitat, die Vielschichtigkeit der Inhalte und ihre emotionale Wirkung.
Diese Aspekte erfordern spezifische Vermittlungsansatze, um das kilinstlerische Potenzial der Fotografie
voll zur Geltung zu bringen.

Die Studie von Feigl (2024) zeigt, dass die Wahrnehmung von Fotografien stark subjektiv gepragt ist. So
lehnt eine Mehrheit der Befragten objektive Kriterien fiir kiinstlerische Fotografie ab, insbesondere
dltere Fotografen (Profis und Amateure). Interessanterweise wird die Prasentation einer Fotografie in
einem Museum nicht als ausreichender Nachweis fiir deren kiinstlerischen Status angesehen.
Kontextualisierung und Vermittlung sind daher entscheidend, um eine aktive kognitive und emotionale
Auseinandersetzung mit den Werken zu férdern.

Flihrungen spielen hierbei eine zentrale Rolle: Sie kdnnen den Kontext der Fotografien beleuchten,
Reflexion anregen und Deutungsmoglichkeiten eréffnen. Dialogische Fiihrungen fordern individuelle
Interpretationen und vertiefen das Verstandnis fir kiinstlerische Fotografien. Durch eine geschickte
Verbindung zwischen kuratorischer Gestaltung und dialogischer Vermittlung konnen Fotoausstellungen
so gestaltet werden, dass sie Besuchern sowohl persénliche Zugange ermdglichen als auch die
asthetische und kinstlerische Bedeutung der Werke nachhaltig pragen.

2.6 Forschungsfragen

Auf Grundlage der theoretischen Uberlegungen ergeben sich folgende Forschungsfragen:

1. Verbessert die Teilnahme an Flihrungen die Erinnerungsleistung im Vergleich zur reinen
Betrachtung einer Fotoausstellung?

2. Fuhrt die Teilnahme an einer Fiihrung zu einer positiveren Wahrnehmung der Fotografien im
Nachhinein?

Diese Fragen bilden die Basis fiir die im nachsten Kapitel formulierten Hypothesen und die empirische
Untersuchung.



3 Durchfuhrung der Untersuchung

3.1 Hintergrund der Untersuchung

Das Institut fiir Fotopsychologie wurde Ende 2022 als private Forschungsinitiative griindet. Die Ziele
sind:

Die Hauptziele des Instituts sind:

o Uber vorhandene Erkenntnisse der Fotopsychologie informieren und diese fiir praktische
Anwendungsfalle interpretieren.

¢ Weitere psychologische Erkenntnisse fir die Fotografie nutzbar machen.
e Durch empirische Forschung neue Erkenntnisse zur Fotopsychologie generieren.

Die vorliegende Untersuchung ist die vierte explorative Studie, die im Rahmen des Instituts durchgefihrt
wurde. Sie entstand in Zusammenarbeit mit der Sammlungsleiterin der Sammlung Klein (Kunstwerk).

Die Sammlung Klein (Kunstwerk) ist eine international ausgerichtete Kunstsammlung, die in der Regel
zwei Ausstellungen pro Jahr der Offentlichkeit prasentiert. Auf ihrer Webseite (Stand:
7.12.2024, https://sammlung-klein.de) wird die Sammlung wie folgt beschrieben:

LAuf Anregung des Architekten Folker Rockel kamen Alison und Peter W. Klein in den 1980er-Jahren zur
Kunst — und seitdem hat diese sie nicht mehr losgelassen. Nach 30 Jahren intensiver Sammeltdtigkeit
umfasst die international ausgerichtete Sammlung aktuell rund 2300 Kunstwerke.”

Fotografie spielt in den Ausstellungen der Sammlung Klein eine bedeutende Rolle. Zudem richtet die
Sammlung seit 2017 alle drei Jahre den Stiftungspreis Fotokunst aus, der in Verbindung mit einer
umfangreichen Ausstellung vergeben wird. Auf der Webseite heiRt es dazu (Stand:

7.12.2024, https://sammlung-klein.de):

,Der Stiftungspreis Fotokunst der Alison und Peter Klein Stiftung wurde 2009 mit einer Dotierung von
10.000 Euro zur Férderung in Deutschland lebender Fotokiinstler*innen der jungen und mittleren
Generation eingerichtet. Anfangs wurde der Preisjéihrlich verliehen. Seit 2017 in dreijéhrigem Turnus
statt und ist mit einer umfangreichen Ausstellung im KUNSTWERK Sammlung Klein verbunden. Wir
freuen uns, in diesem Jahr zwélf Kiinstlerinnen und Kiinstler vorstellen zu dlirfen, die von einer Jury fiir
den Preis nominiert worden sind.”

3.2 Fragestellungen und Hypothesen

Die empirische Untersuchung richtete sich an Besucher der Ausstellungen in der Sammlung Klein
(Kunstwerk). Ziel war es, mithilfe eines explorativen Fragebogens Einblicke in die Rolle von Fiihrungen
bei der Rezeption von Fotoausstellungen zu gewinnen. Der Fragebogen enthielt allgemeine Fragen zu
Flihrungen sowie spezifische Fragen zu vier friiheren Ausstellungen, in denen auch oder ausschlief3lich
Fotografien prasentiert wurden. In der Sammlung Klein werden Ausstellungen als ,,Hangung”
bezeichnet. Folgende Ausstellungen wurden in die Studie einbezogen:

e Hangung #13 ,,ein Moment — ewig” (25. Januar — 21. Juni 2015)
Hier wurde speziell auf eine dreiteilige Bildsequenz von Paul Graham Bezug genommen.

e Hangung #24 ,Vertauschte Kopfe” (23. Januar — 1. Mai 2022)
Bezug genommen wurde auf die Fotografien von Andreas Mihe insgesamt.

e Hangung #26,,... als wiirden allein diese Bilder bleiben” (5. Februar — 30. Juli 2023)
Im Fokus standen die Fotografien von Will Wilson.


https://sammlung-klein.de/
https://sammlung-klein.de/

e Hangung #27 ,Stiftungspreis Fotokunst” (10. September 2023 — 24. Marz 2024)
Analysiert wurden die Rezeption der Ausstellung insgesamt sowie spezifisch die Fotografien von
Alina Frieske.

Zunachst wurde erfasst, ob die Befragten die jeweilige Ausstellung besucht und ob sie an einer Fiihrung
teilgenommen hatten. AnschlieBend wurden Fragen zur Erinnerung an die Ausstellung und die gezeigten
Fotografien gestellt. Zudem wurde die subjektive Bewertung der Fotografien abgefragt, etwa in Bezug
auf Gefallen, emotionale Wirkung (Beriihrung und Begeisterung) und die zugeschriebene kiinstlerische
Qualitat.

Das Ziel der Untersuchung bestand darin zu analysieren, inwieweit die Teilnahme an einer Flihrung die
Erinnerung an die jeweilige Ausstellung und die prasentierten Fotografien sowie die subjektive
Rezeption beeinflusst.

Auf Grundlage des theoretischen Rahmens wurden zwei Hypothesen aufgestellt.

Hypothese 1 (H1):
Die Teilnahme an einer Flihrung flihrt zu einer besseren Erinnerung an eine Ausstellung und die dort
gezeigten Fotografien im Vergleich zu Besuchern, die nicht an einer Filhrung teilgenommen haben.

e Nullhypothese (HO_1):
Die Teilnahme an einer Flihrung fiihrt nicht zu einer besseren Erinnerung an eine Ausstellung
und die dort gezeigten Fotografien im Vergleich zu Besuchern, die nicht an einer Filhrung
teilgenommen haben.

Hypothese 2 (H2):
Die Teilnahme an einer Flihrung flhrt nicht dazu, dass die gezeigten Fotografien besser gefallen,
berlihren, begeistern oder eine hohere kiinstlerische Qualitat zugeschrieben wird.

¢ Nullhypothese (H0_2):
Die Teilnahme an einer Flihrung fihrt dazu, dass die gezeigten Fotografien besser gefallen,
berihren, begeistern und eine hohere kiinstlerische Qualitat zugeschrieben wird.

Die Untersuchung dieser Hypothesen soll zeigen, ob und wie die Teilnahme an Fihrungen die
Erinnerung an Fotoausstellungen sowie die subjektive Bewertung der gezeigten Fotografien beeinflusst.

3.2.1 Untersuchungsdesign

Fir die vorliegende explorative Studie wurden Fragebdgen als Datenerhebungsinstrument verwendet.
Aufgrund pragmatischer Uberlegungen wurde ein Online-Befragungstool eines externen Anbieters
genutzt, das eine flexible Teilnahme ermdoglicht. Die Feldzeit der Befragung erstreckte sich von April bis
November 2024. Teilnehmer konnten die Befragung auf einem Computer, Tablet oder Smartphone
durchfihren.

Der Fragebogen bestand aus einem allgemeinen explorativen Teil sowie spezifischen Fragen zu vier
friiheren Ausstellungen der Sammlung Klein (Kunstwerk). Durch eine gezielte Filterfiihrung wurde
sichergestellt, dass nur diejenigen Teilnehmer zu bestimmten Ausstellungen befragt wurden, die diese
tatsachlich besucht hatten. Dabei wurde erfasst, ob die Befragten an einer Fiihrung teilgenommen
hatten und wie sie sich an die jeweilige Ausstellung sowie die prasentierten Fotografien erinnerten.

Um sicherzustellen, dass die Teilnehmer die relevanten Ausstellungen korrekt identifizieren konnten,
wurden im Fragebogen der Titel und Zeitraum der jeweiligen Ausstellung genannt. Zusatzlich wurde das
zentrale Ausstellungsbild gezeigt, mit dem die Ausstellung beworben worden war. Dieser visuelle Anker
sollte die Erinnerung der Teilnehmer unterstiitzen und valide Ergebnisse fordern.



3.3 Entwicklung der Erhebungsinstrumente

Bei den meisten Einstellungsfragen wurde folgende flinfstufige Likertskala verwendet:

1 2 3 4 5
stimme stimme
Gberhaupt vollstéandig zu
nicht zu

AulRerdem wurden folgende Ratingskalen verwendet:

1 2 3 4 5
interessiert interessiert
mich mich sehr
Uberhaupt

nicht

1 2 3 4 5

sehr schlecht sehr gut
erinnern erinnern

1 2 3 4 5
Uberhaupt sehr gut
nicht gefallen gefallen

1 2 3 4 5
liberhaupt sehr

nicht begeistert
begeistert

1 2 3 4 5

sehr niedrig sehr hoch
1 2 3 4 5

sehr unwichtig sehr wichtig
nie selten gelegentlich haufig immer

Fiir die Ratingskalen wurde subjektive Aquidistanz und damit Intervallskalenniveau angenommen.

In einem Fall wurde aus zwei Items eine Skala gebildet. Als MaR fiir die interne Konsistenz wurde der
standardisierte Kennwert Cronbach's Alpha verwendet.

Der Fragebogen wurde nur in deutscher Sprache vorgelegt.



3.4 Stichprobe
3.4.1 Rekrutierung der Stichprobe

Die Befragung richtete sich an Personen, die potenziell Ausstellungen in der Sammlung Klein
(Kunstwerk) besucht haben. Um diese Zielgruppe zu erreichen, wurden drei Rekrutierungswege genutzt:

1. Hinweis auf der Webseite der Sammlung Klein:
Wahrend des Befragungszeitraums wurde auf der Webseite der Sammlung Klein ein
entsprechender Hinweis veroffentlicht. Dieser enthielt eine Bitte um Teilnahme sowie den
direkten Link zum Online-Fragebogen.

2. Newsletter der Sammlung Klein:
Das Forschungsvorhaben wurde zweimal im Newsletter der Sammlung Klein vorgestellt. Die
Abonnenten wurden (iber die Zielsetzung der Untersuchung informiert und zur Teilnahme an der
Befragung eingeladen.

3. Hinweise vor Ort:
Im Rahmen von Fihrungen wurde aktiv auf die Befragung hingewiesen, um Besucher direkt
anzusprechen. Zusatzlich lag ein Flyer mit Informationen zur Studie und dem Zugang zum
Fragebogen in der Sammlung Klein aus.

Diese gezielte Ansprache sollte sicherstellen, dass eine moglichst groBe und relevante Gruppe an der
Befragung teilnimmt und sowohl regelmaRige als auch gelegentliche Besucher der Sammlung in die
Stichprobe einbezogen werden.

3.4.2 Zusammensetzung der Stichprobe

Nach Uberpriifung auf Antworttendenzen standen fiir die Datenauswertung insgesamt 66 vollstindige
Datensatze zur Verfligung. Die Befragten nahmen folgende Selbsteinschatzungen vor:

e N=4 Berufs- bzw. Profifotografen/Innen
e N=40 Hobby- bzw. Amateurfotografen/Innen
e N=22 weder Profifotograf/In noch Fotografie als Hobby

Aufgrund der geringen Gruppengrofien konnte keine separate Analyse der Subgruppen vorgenommen
werden. Stattdessen wurde die Gesamtstichprobe fiir die Analyse herangezogen, um valide Ergebnisse
zu gewahrleisten.

3.4.3 Einordnung der Stichprobe

Die Stichprobe dieser Studie umfasst ausschlieBlich Personen aus dem Umfeld der Sammlung Klein
(Kunstwerk). Dadurch sind die Ergebnisse nicht ohne Weiteres auf die Gesamtbevolkerung oder andere
Kunsteinrichtungen Gbertragbar. Die spezifischen Kontextbedingungen der Sammlung Klein — wie das
kuratierte Programm und die Zielgruppe der Besucher — kdnnen sich erheblich von denen anderer
Institutionen unterscheiden, was die Generalisierbarkeit der Ergebnisse einschrankt.

Ein weiterer kritischer Punkt ist die geringe StichprobengrolRe bei bestimmten Teilfragen. Dies reduziert
die statistische Aussagekraft und erhoht die Wahrscheinlichkeit, dass zufallige Effekte die Ergebnisse
beeinflussen.

Trotz dieser Einschrankungen liefert die Studie wertvolle Einblicke in die Wirkung von Flihrungen im
spezifischen Kontext der Sammlung Klein. Die Erkenntnisse konnen als Grundlage fiir weiterfihrende
Forschung mit grofSeren und reprasentativeren Stichproben dienen, um die Generalisierbarkeit zu
prifen und weiterfiihrende Aussagen tber die Wirkung von Fiihrungen auf die Wahrnehmung und
Rezeption von Fotografien zu ermdglichen.
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4 Ergebnisse der Untersuchung

4.1 Vorbemerkungen zur Datenauswertung

Fiir die Analyse von Unterschieden wurden folgende statistische Verfahren verwendet: T-Test fir
unabhangige Stichproben sowie t-Test fiir verbundene Stichproben. Zur Untersuchung von
Zusammenhadngen wurde die Pearson-Korrelation verwendet. Die statistischen Voraussetzungen der
jeweiligen Verfahren wurden tberprift und entsprechend berticksichtigt. Fiir die Ratingskalen wurde
subjektive Aquidistanz angenommen.

In dieser Studie werden Unterschiede und Zusammenhange bei einer Irrtumswahrscheinlichkeit von p <
0,05 (zweiseitige Testung) als signifikant ausgewiesen, gekennzeichnet durch ein Sternchen (z.B. F =
4,56%*). Bei der Uberpriifung der Hypothesen wurde eine einseitige Testung bei p < 0,05 genutzt.

Um neben der statistischen Signifikanz auch Aussagen (iber die praktische Bedeutsamkeit gefundener
Zusammenhange und Unterschiede machen zu kénnen, wurde die EffektgrofRe ermittelt. Bei t-Tests
wurde die EffektgroRe Cohen’s d verwendet (Cohen, 1988). Ein kleiner Effekt liegt ab 0,20, ein mittlerer
Effekt ab 0,50 und ein grolRer Effekt ab 0,80 vor (Bortz & Doring, 2016). Ebenfalls bei Bortz und Doring
finden sich die Einordnungen der EffektgroRen bei einfaktoriellen Varianzanalysen. Als Mal® wurde Eta
Quadrat verwendet. Ein kleiner Effekt liegt ab 0,01, ein mittlerer Effekt ab 0,06 und ein groRer Effekt ab
0,14 vor. Bei Korrelationen wurde der bivariate Korrelationskoeffizient r verwendet. Ein kleiner Effekt
liegt ab 0,10, ein mittlerer Effekt ab 0,30 und ein groRer Effekt ab 0,50 vor.

Bei nicht signifikanten Ergebnissen erfolgt keine Darstellung der entsprechenden Priifwerte.

Bei den Ergebnissen wurde jeweils gepriift, ob hinsichtlich des Geschlechts Unterschiede vorliegen:
e Geschlecht: m = méannlich (N = 23), w = weiblich (N = 43) = t-Test fur unabhangige Stichproben

Weiter Unterschiede wurden wegen der geringen Stichprobengrofle nicht Gberprift.

Nur signifikante Unterschiede werden aufgefiihrt. Mittlere und grofRe Effekte sind fett markiert. Wo es
inhaltlich angebracht erschien, wurden zusatzlich Korrelationen berechnet, unter Verwendung des
Pearson-Korrelationskoeffizienten.

4.2 Ergebnisse der Studie
4.2.1 Demographie

In der Stichprobe sehen sich 60,6% als Amateurfotografen und 6,1% als Profifotografen. 33,3% Personen
geben an, weder professionell zu fotografieren noch Fotografie als Hobby zu haben.
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PROFI/AMATEUR/WEDER
NOCH

Abbildung 1: Profi, Amateur, weder noch

Die in der Stichprobe am haufigsten vertretene Altersgruppe ist die ab 70 Jahre (40,9%), gefolgt von 60-

69 Jahre (36,4%) sowie 50-59 Jahre (15,2%). Im Altersbereich 40-49 befinden sich 4,5% und im
Altersbereich 30-39 3% der Teilnehmer. Kein Teilnehmer war unter 30 Jahre alt.

Abbildung 2: Alter

Tabelle 1: Altersstruktur Manner Frauen

10-19 20-29 30-39 40-49 50-59 60-69 70 und dlter
Maénner 0% 0% 4,3% 4,3% 17,4% 30,4% 43,5%
Frauen 0% 0% 2,3% 4,7% 14,0% 39,5% 39,5%

Die Mehrheit in der Gesamtstichprobe ist weiblich (65,2%), 34,8% sind mannlich. Keine Person hat

weder noch bzw. divers als Geschlecht angegeben.
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Abbildung 3: Geschlecht

4.2.2 Ergebnisse

4.2.2.1 Interesse, Beschdftigung, Wissen, Ausstellungsbesuche kiinstlerische Fotografie

Die Personen in der Stichprobe interessieren sich sehr fir Kunstwerke im Bereich der Malerei und
Skulptur, der Mittelwert liegt bei 4,35 (s = 1,02). Nur 4,5% interessieren sich nicht oder eher nicht dafr,
83,3% dagegen eher oder sehr. Ebenfalls hoch ist das Interesse fir kiinstlerische Fotografie, der
Mittelwert liegt bei 4,09 (s = 1,03). Nur 6% interessieren sich nicht oder eher nicht dafiir, 72,8% dagegen
eher oder sehr. Das Interesse an Malerei und Skulptur ist signifikant héher als das Interesse an
klinstlerischer Fotografie: t(65) = 2,10*, Cohen’s d = 0,26 (kleiner Effekt).

Interesse an Malerei/Skulptur vs.
kiinstlerischer Fotografie

5 4.35 409
[
4 |
signifikanter Unterschied,
3 .
kleiner Effekt
2
1
Interesse an Malerei/Skulptur Interesse an kiinstlerischer Fotografie

Abbildung 4: Interesse an Malerei/Skulptur & klnstlerischer Fotografie

Das Interesse an kiinstlerischer Fotografie korreliert signifikant mit dem Interesse an Kunstwerken im
Bereich Malerei und Skulptur (r = .53%*, grolRer Effekt).

Nur im mittleren Bereich ausgepragt ist die Beschaftigung mit kiinstlerischer Fotografie, 48,5%
beschaftigten sich damit eher oder sehr und 30,3% eher oder tGberhaupt nicht. Der Mittelwert liegt mit
3,29 (s = 1,33) Uber dem mittleren Wert der Skala (= 3,00). Je héher das Interesse an Kunstwerken im
Bereich Malerei und Skulptur ist, desto eher beschéftigt man sich mit kiinstlerischer Fotografie (r = .27%,
kleiner Effekt). Noch deutlicher ist der Zusammenhang zwischen Interesse an und Beschaftigung mit
kiinstlerischer Fotografie (r =.71%, groRer Effekt).
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Die Skala ,,Wissen Uber kiinstlerische Fotografie” wurde aus zwei Items gebildet und bringt die
Einschdtzung zum Ausdruck, dass man sich bei einer hohen Auspragung mit kiinstlerischer Fotografie
sehr gut auskennt und ein umfangreiches Wissen dazu hat. Die interne Konsistenz ist hoch: a =.90
(Cronbach’s Alpha). Der Mittelwert liegt bei 2,28 (s = 1,09) deutlich unter dem mittleren Bereich der
Skala.

Wissen liber und Beschaftigung mit kiinstl. Fotografie

5
4 3.29
3 -\js
2
1
Beschaftigung mit klinst. Fotografie Wissen Uber kiinst. Fotografie

Abbildung 5: Wissen tber und Beschéaftigung mit kiinstlerischer Fotografie

Nur eine Person in der Stichprobe (1,5%) besucht nie Ausstellungen, bei denen auch kiinstlerische
Fotografie gezeigt wird. 7,6% tun dies sehr haufig, 28,8% haufig, 43,9% gelegentlich und 18,2% selten.
Der Mittelwert auf der vierstufigen Skala (,,selten”, ,,gelegentlich”, , haufig”, ,,sehr haufig”) liegt bei 2,26
(s =0,85) zwischen ,gelegentlich” und ,haufig”.

Haufigkeit Ausstellungsbesuche mit kiinstl. Fotografie

60%

43.9%

40%

28.8%

20% 18.2%

7.6%

1.5%
0%
nie selten gelegentlich haufig sehr haufig

Abbildung 6: Haufigkeit Ausstellungsbesuche mit kiinstlerischer Fotografie

Es zeigen sich deutliche Zusammenhange zwischen der Haufigkeit von Ausstellungsbesuchen und
Interesse an, Beschaftigung mit und Wissen Uber kiinstlerische Fotografie. Je hoher das Interesse (r =
.56%*, groRer Effekt) an kiinstlerischer Fotografie ausgepragt ist, je mehr man sich damit beschaftigt (r =
.66*, groRer Effekt) und je hoher das Wissen (r = .73%*, groRRer Effekt) liber klinstlerische Fotografie ist,
desto haufiger werden Ausstellungen mit kiinstlerischer Fotografie besucht.
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4.2.2.2 Ergebnisse Hingung#13 (Ausstellung 2015, Befragung 2024)

21,2% der Stichprobe haben 2015 die Hangung#13 besucht, 60,6% haben die Ausstellung nicht besucht
und 18,2% wissen es nicht mehr. Von denen, die die Ausstellung besucht haben, haben 57,1% an einer
Flihrung teilgenommen und 42,9% nicht. Bei denen, die die Ausstellung nicht besucht haben, war der
haufigste Grund, dass die Ausstellung nicht bekannt war (55%), gefolgt von fehlender Zeit, die
Ausstellung zu besuchen (17,5%). 7,5% hat die Ausstellung nicht interessiert und 6,1% kénnen sich nicht
mehr erinnern.

Weitere Ergebnisdarstellungen und Auswertungen sind wegen der zu geringen Stichprobe (n=14) nicht
sinnvoll.

4.2.2.3 Ergebnisse Hingung#24 (Ausstellung 2022, Befragung 2024)

40,9% der Stichprobe haben 2022 die Hangung#24 besucht, 54,5% haben die Ausstellung nicht besucht
und 4,5% wissen es nicht mehr. Von denen, die die Ausstellung besucht haben, haben 48,1% an einer
Flhrung teilgenommen und 44,4% nicht. 7,4% wissen es nicht mehr, ob sie an einer Flihrung
teilgenommen haben.

Bei denen, die die Ausstellung nicht besucht haben, war der haufigste Grund, dass die Ausstellung nicht
bekannt war (25,8%), gefolgt von fehlender Zeit, die Ausstellung zu besuchen (12,1%). 10,6% hat die
Ausstellung nicht interessiert und 4,5% kdnnen sich nicht mehr erinnern.

Bei einem Mittelwert von 3,56 (s = 1,12) konnen sich diejenigen, die die Ausstellung besucht haben,
tendenziell eher gut daran erinnern. Bei 14,8% ist die Erinnerung daran eher oder sehr schlecht und bei
48,1% eher oder sehr gut. 88,9% kénnen sich an die Fotografien von Andreas Miihe erinnern. Davon
erinnern sich 12,5% eher oder sehr schlecht an die Fotografien von Andreas Miihe, 50% dagegen eher
oder sehr gut. Der Mittelwert liegt bei 3,50 (s = 0,89).

Erinnerung an Hangung#24 (2022)

4 3.56 3.50
= —O
3
2
1
Erinnerung an Ausstellung Erinnerung an Fotografien

Abbildung 7: Erinnerung an und Rezeption von Hangung##24

Ziel der Studie war es auch, zu untersuchen, ob die Teilnahme an einer Fiihrung die Erinnerungsleistung
verbessert und eine positivere Rezeption der Fotografien (Gefallen, emotionale Beriihrung,
Begeisterung, kiinstlerische Qualitat) sowie ein besseres Verstandnis des Kiinstlers und seines Werkes
fordert. Aufgrund der geringen StichprobengréBe konnen jedoch keine belastbaren Aussagen getroffen
werden. Die Ergebnisse sollten daher mit dullerster Vorsicht interpretiert und primar als explorative
Hinweise betrachtet werden, die eine Grundlage fiir weiterfiihrende Studien mit grofReren Stichproben
bilden kénnen.
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Tabelle 2: Mittelwerte Erinnerung und Rezeption mit und ohne Flhrung

Mit Fihrung Ohne Fiihrung | Signifikanz
Erinnerung an die Hangung#24 3,85 (N =13) 3,50 (N =12) n.s.
Erinnerung an die Fotos von Andreas Miihe 3,62 (N =13) 3,40 (N =10) n.s.
Gefallen der Fotografien 4,15 (N = 13) 3,70 (N =10) n.s.
Emotional beriihrt von den Fotografien 3,82 (N=11) 3,78 (N=9) n.s.
Begeistert von den Fotografien 3,58 (N=12) 3,78 (N=9) n.s.
Kinstlerische Qualitat der Fotografien 4,42 (N =12) 3,80 (N =10) signifikant
Verstandnis fur den Kinstler und sein Werk 3,08 (N =13) 3,30 (N =10) n.s.

Lediglich die kiinstlerische Qualitat der Fotografien von Andreas Mihe wird riickblickend héher

eingeschatzt, wenn man an einer Fihrung teilgenommen hat (M = 4,42, s = 0,79) im Vergleich dazu, dass

man nicht an einer Flihrung teilgenommen hat (M = 3,80, s = 0,79): t(23) = 1,82*, Cohen’s d = 0,78

(groRer Effekt), mitF*/ohneF.

Einschatzung der kiinstlerischen Qualitat

der Fotografien riickblickend

5 4.42
O 3.80
4 —
3 mitF*/ohneF
2
1
Mit Fihrung Ohne Fihrung

Abbildung 8: Einschatzung der kiinstlerischen Qualitat der Fotografien riickblickend

Zwischen den 4 Bewertungsdimension der Fotografien bestehen jeweils hohe signifikante

Zusammenhange.

Tabelle 3: Korrelationen zwischen verschiedenen Bewertungsdimensionen der Fotografien

Fotografien Emotional Begeistert von Kinstlerische
gefallen berthrt von den | den Fotografien Qualitat
Fotografien
Fotografien gefallen - 0,67* 0,73* 0,79*
groBer Effekt groBer Effekt grofBer Effekt
Emotional beriihrt von - 0,72* 0,85*
den Fotografien groBer Effekt grofBer Effekt
Begeistert von den - 0,74*
Fotografien groBer Effekt

Je hoher die Einschatzung der Fotografien (riickblickend) jeweils ausfallen, desto héher werden auch die

Auspragungen der anderen Dimensionen eingeschatzt.

Das Verstandnis fiir den Kiinstler und sein Werk insgesamt liegt mit einem Mittelwert von 3,17 (s = 0,76)
im mittleren Bereich. Das Verstandnis korreliert mit der Haufigkeit von Ausstellungsbesuchen (r =.57%,

grolRer Effekt) und mit der Rezeption der Fotografien (Fotografien gefallen r = .58*, Emotional bertihrt
von den Fotografien r = .60*, Begeistert von den Fotografien r = .57%, Kiinstlerische Qualitat r = .46%*)
nicht aber mit Interesse an, Wissen Gber und Beschaftigung mit kiinstlerischer Fotografie.

17



4.2.2.4 Ergebnisse Hingung#26 (Ausstellung 2023, Befragung 2024)

45,5% der Stichprobe haben 2023 die Hangung#26 besucht, 47% haben die Ausstellung nicht besucht
und 7,6% wissen es nicht mehr. Von denen, die die Ausstellung besucht haben, haben 56,7% an einer
Flhrung teilgenommen und 40% nicht. 3,3% wissen es nicht mehr, ob sie an einer Fihrung
teilgenommen haben.

Bei denen, die die Ausstellung nicht besucht haben, war der haufigste Grund, dass die Ausstellung nicht
bekannt war (41,9%), gefolgt von fehlender Zeit, die Ausstellung zu besuchen (25,8%). 19,4% hat die
Ausstellung nicht interessiert und 3,2% kdnnen sich nicht mehr erinnern.

Bei einem Mittelwert von 3,90 (s = 1,09) kénnen sich diejenigen, die die Ausstellung besucht haben,
tendenziell gut daran erinnern. Bei 10% ist die Erinnerung daran eher oder sehr schlecht und bei 66,7%
eher oder sehr gut. Die durchschnittliche Erinnerung an die Fotografien ist mit ebenfalls 3,90 gut (s =
1,00). Den Besuchern haben die Fotografien eher gefallen (M = 4,17, s = 0,99) und sie haben sich gut
Uber die gezeigten Werke und Fotografen informiert gefiihlt (M = 4,10, s = 0,85).

Erinnerung an Hangung#26 (2023)

3.90 3.90
4 = o
3
2
1
Erinnerung an Ausstellung Erinnerung an Fotografien

Abbildung 9: Erinnerung an und Rezeption von Hangung#26

Texte zu Fotografien der Ausstellung auf der Internetseite wurden von denjenigen, die die Ausstellung
besucht haben, am haufigsten gelesen, bevor man die Ausstellung besucht hat (46,7%). 23,3% haben die
Texte auf der Internetseite gelesen, nachdem sie die Ausstellung besucht haben. 33,3% haben gar keine
Texte zur Ausstellung gelesen.

Lesen von Texten zu Fotografien auf der Internetseite

60%

46.7%

40%
33.3%

23.3%

20%

0%
ja vor dem Ausstellungsbesuch  ja nach dem Ausstellungsbesuch nein

Abbildung 10: Lesen von Texten zu Fotografien auf der Internetseite
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Texte zu Fotografien in der Broschiire zur Ausstellung werden von denjenigen, die die Ausstellung
besucht haben, am haufigsten gelesen, nachdem man sich die Fotografien in der Ausstellung angeschaut
hat (43,3%), gefolgt von wahrend man die Fotografien anschaut. Nur 13,3% lesen die Texte, bevor die
Fotografien angeschaut werden. Nur eine Person hat Texte sowohl vorher und nachher gelesen. In allen
anderen Fallen liest man die Texte entweder vorher, wahrenddessen oder nachher. 13,3% der
Ausstellungsbesucher haben die Texte in der Broschiire Giberhaupt nicht gelesen.

Lesen von Texten zu Fotografien in der Broschiire

60%

43.3%

40%
33.3%

20%
13.3% 13.3%

0%
javorher ja wahrenddessen ja nachher nein

Abbildung 11: Lesen von Texten zu Fotografien in der Broschiire

83,3% konnen sich an die Fotografien von Will Wilson erinnern. Davon erinnert sich niemand eher oder
sehr schlecht an die Fotografien von Will Wilson, 80% dagegen eher oder sehr gut. Der Mittelwert liegt
bei 4,16 (s = 0,89).

Ziel der Studie war es auch wieder, zu untersuchen, ob die Teilnahme an einer Fiihrung die
Erinnerungsleistung verbessert und eine positivere Rezeption der Fotografien (Gefallen, emotionale
Berihrung, Begeisterung, kiinstlerische Qualitat) sowie ein besseres Verstandnis des Kiinstlers und
seines Werkes fordert. Aufgrund der geringen StichprobengréfRe konnen jedoch keine belastbaren
Aussagen getroffen werden. Die Ergebnisse sollten daher mit dullerster Vorsicht interpretiert und
primar als explorative Hinweise betrachtet werden, die eine Grundlage fiir weiterfiihrende Studien mit
groBeren Stichproben bilden kénnen.

Tabelle 4: Mittelwerte Erinnerung und Rezeption mit und ohne Fiihrung

Mit Flhrung Ohne Fiihrung | Signifikanz
Erinnerung an die Hangung#26 4,24 (N =17) 3,58 (N=12) n.s.
Erinnerung an die Fotografien insgesamt 4,18 (N=17) 3,67 (N=12) n.s.
Erinnerung an die Fotos von Will Willson 4,27 (N =15) 4,00 (N =10) n.s.
Gefallen der Fotografien 4,13 (N =15) 4,20 (N =10) n.s.
Emotional beriihrt von den Fotografien 3,80 (N =15) 3,70 (N = 10) n.s.
Begeistert von den Fotografien 3,87 (N =15) 3,60 (N =10) n.s.
Kunstlerische Qualitat der Fotografien 4,00 (N=13) 3,70 (N =10) n.s.
Verstandnis fir den Kinstler und sein Werk 3,07 (N = 15) 3,10 (N =10) n.s.
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Bei der Erinnerungsleistung sind die Mittelwerte bei Personen mit Fiihrung jeweils zum Teil deutlich
hoher als bei Personen ohne Fiihrung. Allerdings ist keiner der Mittelwertsunterschiede signifikant. Dies
kénnte, muss aber nicht, mit der kleinen Stichprobe zusammenhangen.

Zwischen den 4 Bewertungsdimension der Fotografien bestehen jeweils wieder hohe signifikante
Zusammenhange.

Tabelle 5: Korrelationen zwischen verschiedenen Bewertungsdimensionen der Fotografien

Fotografien Emotional Begeistert von Kilnstlerische
gefallen berthrt von den | den Fotografien Qualitat
Fotografien
Fotografien gefallen - 0,53* 0,62* 0,59*
groBer Effekt groBer Effekt grofBer Effekt
Emotional bertihrt von -- 0,64* 0,64*
den Fotografien groBer Effekt grof3er Effekt
Begeistert von den - 0,84*
Fotografien grofBer Effekt

Je hoher die Einschatzung der Fotografien (rlickblickend) jeweils ausfallen, desto héher werden auch die
Auspragungen der anderen Dimensionen eingeschatzt.

Das Verstandnis fir den Kiinstler und sein Werk insgesamt liegt mit einem Mittelwert von 3,08 (s = 0,86)
im mittleren Bereich. Das Verstandnis korreliert zum Teil mit der Rezeption der Fotografien (Emotional
berihrt von den Fotografien r = .47%*, Begeistert von den Fotografien r = .44%*, Kiinstlerische Qualitdt r =
.56*) nicht aber mit Interesse an, Wissen iber und Beschaftigung mit kilinstlerischer Fotografie sowie
der Haufigkeit von Ausstellungsbesuchen.

4.2.2.5 Ergebnisse Hingung#27 (Ausstellung 2023/2024, Befragung 2024)

59,1% der Stichprobe haben 2023/2024 die Hangung#27 besucht, 39,4% haben die Ausstellung nicht
besucht und eine Person (1,5%) weil es nicht mehr. Von denen, die die Ausstellung besucht haben,
haben 64,1% an einer Fihrung teilgenommen und 33,3% nicht. 2,6% wissen es nicht mehr, ob sie an
einer Fiihrung teilgenommen haben.

Bei denen, die die Ausstellung nicht besucht haben, war der haufigste Grund, fehlende Zeit, die
Ausstellung zu besuchen (42,3%) gefolgt von, dass die Ausstellung nicht bekannt war (34,6%). 15,4% hat
die Ausstellung nicht interessiert und 3,8% kdnnen sich nicht mehr erinnern.

Bei einem Mittelwert von 3,64 (s = 1,11) kénnen sich diejenigen, die die Ausstellung besucht haben,
tendenziell eher daran erinnern. Bei 15,4% ist die Erinnerung daran eher oder sehr schlecht und bei
53,8% eher oder sehr gut. Die durchschnittliche Erinnerung an die Fotografien ist mit ebenfalls 3,62 (s =
1,09) eher gut. Den Besuchern haben die Fotografien eher gefallen (M = 3,87, s = 0,80) und sie haben
sich gut Gber die gezeigten Werke und Fotografen informiert gefiihlt (M = 4,05, s = 0,86).

Erinnerung an Hangung#27 (2023/2024)

4 3.64 3.62
= =
3
2
1
Erinnerung an Ausstellung Erinnerung an Fotografien

Abbildung 12: Erinnerung an und Rezeption von Hangung#27
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Texte zu Fotografien der Ausstellung auf der Internetseite wurden von denjenigen, die die Ausstellung
besucht haben, am haufigsten gelesen, bevor man die Ausstellung besucht hat (51,3%). 23,13% haben
die Texte auf der Internetseite gelesen, nachdem sie die Ausstellung besucht haben. 30,8% haben gar
keine Texte zur Ausstellung gelesen.

Lesen von Texten zu Fotografien auf der Internetseite

60%

51.3%

40%

30.8%

23.1%

20%

0%
javor dem Ausstellungsbesuch  ja nach dem Ausstellungsbesuch nein

Abbildung 13: Lesen von Texten zu Fotografien auf der Internetseite

Texte zu Fotografien in der Broschiire zur Ausstellung wurden von denjenigen, die die Ausstellung
besucht haben, am haufigsten gelesen, wahrend man die Fotografien in der Ausstellung angeschaut hat
(33,3%), gefolgt von nachdem man die Fotografien angeschaut hatte (30,8%). 28,2% der
Ausstellungsbesucher haben die Texte in der Broschiire Gberhaupt nicht gelesen.

Lesen von Texten zu Fotografien in der Broschiire

40%

33.3%
30.8%

28.2%

20%

10.3%

0%
ja vorher ja wahrenddessen ja nachher nein

Abbildung 14: Lesen von Texten zu Fotografien in der Broschire
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69,2% konnen sich an die Fotografien von Alina Frieske erinnern. Davon erinnert sich niemand eher oder
sehr schlecht an die Fotografien von Alina Frieske, 59,2% dagegen eher oder sehr gut. Der Mittelwert
liegt bei 4,00 (s = 0,92).

Uberpriift wurde auch hier wieder, ob die Teilnahme an einer Fiihrung die Erinnerungsleistung
verbessert und eine positivere Rezeption der Fotografien (Gefallen, emotionale Beriihrung,
Begeisterung, kiinstlerische Qualitat) sowie ein besseres Verstandnis des Kiinstlers und seines Werkes
fordert. Aufgrund der geringen StichprobengroBe kdnnen jedoch keine belastbaren Aussagen getroffen
werden. Die Ergebnisse sollten daher mit dulRerster Vorsicht interpretiert und primar als explorative

Hinweise betrachtet werden, die eine Grundlage fiir weiterfiihrende Studien mit gréReren Stichproben

bilden konnen.

Tabelle 6: Mittelwerte Erinnerung und Rezeption mit und ohne Flhrung

Mit Fihrung Ohne Fiihrung | Signifikanz
Erinnerung an die Hangung#27 3,88 (N = 25) 3,15 (N =13) signifikant
Erinnerung an die Fotografien insgesamt 3,80 (N = 25) 3,23 (N =13) signifikant
Gefallen der Fotografien insgesamt 4,04 (N = 25) 3,54 (N =13) signifikant
Informiert gefiihlt Gber Werke und Kiinstler 4,24 (N = 25) 3,69 (N =13) signifikant
Erinnerung an die Fotos von Alina Frieske 4,05 (N =15) 4,00 (N=9) n.s.
Gefallen der Fotografien von Alina Frieske 3,84 (N =15) 3,57 (N=7) n.s.
Emotional beriihrt von den Fotografien von 3,94 (N =15) 3,00 (N=7) n.s.
Alina Frieske
Begeistert von den Fotografien von Alina 3,15 (N =15) 3,42 (N=7) n.s.
Frieske
Kunstlerische Qualitat der Fotografien von 3,94 (N = 15) 3,71 (N=7) n.s.
Alina Frieske

Signifikante Unterschiede bzgl. Teilnahme/keine Teilnahme Fiihrung zeigen sich bei Erinnerung an die
Ausstellung insgesamt und die gezeigten Fotografien insgesamt. Unterschiede zeigen sich ebenfalls bei
Gefallen der Fotos und hinsichtlich des Informiert-Flihlens.

Teilnehmer an Fiihrungen (M = 3,88, s = 1,01) erinnern sich besser an die Ausstellung insgesamt,
als Nicht-Teilnehmer (M = 3,15, s = 1,21): t(36) = 1,96*, Cohen’s d = 0,67 (mittlerer Effekt),
F+/kF*.

Teilnehmer an Fihrungen (M = 3,80, s = 1,01) erinnern sich besser an die in der Ausstellung
gezeigten Fotografien insgesamt, als Nicht-Teilnehmer (M = 3,23, s = 1,24): t(36) = 1,54*, Cohen’s
d = 0,53 (mittlerer Effekt), F+/kF*.

Teilnehmer an Fihrungen (M = 4,04, s = 0,73) haben die in der Ausstellung gezeigten Fotografien
insgesamt besser gefallen, als Nicht-Teilnehmern (M = 3,54, s = 0,88): t(36) = 1,87%*, Cohen’s d =
0,64 (mittlerer Effekt), F+/kF*.

Teilnehmer an Fihrungen (M = 4,24, s = 0,83) haben sich liber die Fotografien und Kiinstler
besser informiert gefiihlt, als Nicht-Teilnehmer (M = 3,69, s = 0,86): t(36) = 1,91*, Cohen’s d =
0,65 (mittlerer Effekt), F+/kF*.

Bei den einzelnen Fotografien von Alina Frieske zeigen sich keine signifikanten Unterschiede.
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Zwischen den 4 Bewertungsdimension der Fotografien von Alina Frieske bestehen jeweils wieder hohe
signifikante Zusammenhange.

Tabelle 7: Korrelationen zwischen verschiedenen Bewertungsdimensionen der Fotografien

Fotografien Emotional Begeistert von Kiinstlerische
gefallen berthrt von den | den Fotografien Qualitat
Fotografien
Fotografien gefallen -- 0,80* 0,83* 0,89*
groBer Effekt groBer Effekt grofBer Effekt
Emotional bertihrt von -- 0,73* 0,76*
den Fotografien groBer Effekt grofBer Effekt
Begeistert von den -- 0,83*
Fotografien grofBer Effekt

Je hoher die Einschatzung der Fotografien (rlickblickend) jeweils ausfallen, desto héher werden auch die
Auspragungen der anderen Dimensionen eingeschatzt.

4.2.2.6 Ausstellungs-Fiihrungen

Die Personen in der Stichprobe nehmen im mittleren Bereich an Filhrungen im Rahmen von
Kunstausstellungen teil. Der Mittelwert liegt bei 3,02 (s = 0,98). 3% nehmen immer und 9,1% nie teil. Mit
40,9% wurde die mittlere Kategorie auf der flinfstufigen Skala am h&ufigsten gewahlt. Bei den spezifisch
abgefragten Fihrungen im Bereich von Fotografie-Ausstellungen ergibt sich das gleiche Bild. Hier liegt
der Mittelwert bei 2,95 (s = 1,10). Ein Zusammenhang zeigt sich mit dem Alter. Je dlter eine Person ist,
desto haufiger nimmt man an Flhrungen im Rahmen von Kunst-Ausstellungen teil (r = .34*, mittlerer
Effekt). Dieser Zusammenhang zeigt sich nicht mit Fihrungen im Rahmen von Ausstellungen mit
klinstlerischer Fotografie.

Am wichtigsten sind Filhrungen im Bereich Fotografie (M = 3,64, s = 1,24) und Malerei (M = 3,56, s =
1,22). Etwas weniger wichtig sind Flihrungen im Bereich Skulptur (M = 3,23, s = 1,29).

Wichtigkeit von Fiihrungen bei Ausstellungen im Bereich von ...

5
4 3.64 3.56
= — 3.23
—
3
2
1
Fotografie Malerei Skulptur

Abbildung 15: Wichtigkeit von Filhrungen bei Ausstellungen
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Die optimale Dauer einer Fiihrung variiert fir die Teilnehmer stark. Eine Mehrheit von 51,5% gibt 60
Minuten an. Der Mittelwert liegt bei 55,9 (s = 17,1), der Median bei 60 Minuten.

Tabelle 8: Optimale Dauer von Flihrungen in Minuten

15 3,0%
20 1,5%
30 6,1%
40 4,5%
45 15,2%
50 6,1%
60 51,5%
70 1,5%
90 9,1%
100 1,5%

Ein ahnlich heterogenes Bild zeigt sich bei der maximalen Dauer einer Fiihrung. 37,9% geben wieder 60

Minuten an, 25,8% 90 Minuten. Der Mittelwert liegt bei 74,5 (s = 26,7), der Median liegt wieder bei 60

Minuten.

Tabelle 9: Maximale Dauer von Fiihrungen in Minuten

25 1,5%
30 4,5%
40 1,5%
45 7,6%
60 37,9%
70 3,0%
75 1,5%
80 1,5%
90 25,8%
100 1,5%
120 12,1%
150 1,5%

Fiir eine Mehrheit von 77,3% entsprechen die Erwartungen und Anforderungen an Fithrungen zu
kiinstlerischer Fotografie denen von Fiihrungen im Bereich Malerei und Skulptur. 22,7% haben andere

Erwartungen.
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Unterschiedliche vs. dhnliche Anforderungen und
Erwartungen an Fiihrungen

100%

80% 77.3%
0

60%

40%

22.7%
20%

0%
Gleiche Erwartungen/Anforderungen Andere Erwartungen/Anforderungen

Abbildung 16: Unterschiedliche vs. dhnliche Anforderungen und Erwartungen an Fiihrungen

Die Analyse der offenen Nennungen (N=15) ergibt folgendes Ergebnis.

Die meisten Antworten betonen technische Aspekte der Fotografie (67%).

e Informationen zu Ausriistung, technische Besonderheiten, Licht und Schatten, Belichtungszeiten
(47%).

e Entstehung der Bilder, Kombination von Idee und Umsetzung (13%).

e spezifische Beziige auf Beleuchtung (7%).

Einige Antworten thematisieren die Bedeutung von Kontext und Wahrnehmung als Zugang zu den
Werken (20%).

e Kontextualisierung der Bilder (13%).
e Absicht und Themen der Fotografien (7%).

Weniger héufig ist die Forderung, Fotografie als eigenstdndige Kunstform mit spezifischen Eigenheiten
zu besprechen (13%).

e Informationen zu Eigenheiten der Fotografie, Unterschiede zu Malerei und Skulptur (13%).

Die bedeutendste Anforderung an Fiihrungen ist, mehr liber die Hintergriinde der Kunstwerke bzw.
Fotografien zu erfahren (M = 4,26, s = 1,04), gefolgt von Informationen tber die Personlichkeit des
Kunstlers/Fotografen (M = 4,15, s = 0,95). Ebenfalls wichtig ist mehr Gber die kiinstlerischen Techniken
zu erfahren (M = 3,80, s = 1,11) und besondere Geschichten zu den Kunstwerken zu héren (M = 3,80, s =
1,01).
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Erwartungen an Fiihrungen

Ich nehme an Fihrungen teil, um mehr Gber die Hintergriinde

der Kunstwerke/Fotografien zu erfahren. 4.26 | w+/m*

Bei Fihrungen erfahre ich gerne mehr lber die Personlichkeit

P
des Kiinstlers/Fotografen. o w+/m

Von Fuhrungen erhoffe ich mir, mehr Gber die kiinstlerischen

Techniken der Kiinstler/Fotografen zu erfahren. B

Von Flhrungen erhoffe ich mir besondere Geschichten zu den

Kunstwerken. i

Fiihrungen sind fiir mich interessant, weil ich den

Ausstellungsfihrern direkt Fragen stellen kann. e

In FUihrungen mochte ich mehr darliber erfahren, warum die

ausgestellten Werke ausgewahlt wurden. e

Fhrungen sind fiir mich Teil eines Gesamterlebnisses im

Rahmen einer Kunstausstellung. =

Abbildung 17: Erwartungen an Flihrungen

Unterschiede Frauen/Manner:

e Frauen (M =4,30, s = 0,94) ist es noch wichtiger, bei Filhrungen mehr (iber die Personlichkeit der
Kunstler/Fotografen zu erfahren, als Mannern (M = 3,87, s = 0,92): t(64) = -1,80*, Cohen’s d =-
0,46 (kleiner Effekt), w+/m*.

e Frauen (M =4,44,s=0,91) ist es wichtiger, mehr tiber die Hintergriinde der
Kunstwerke/Fotografien zu erfahren, als Mannern (M = 3,91, s = 1,20): t(64) = -2,01*, Cohen’s d
=-0,52 (mittlerer Effekt), w+/m*.

Insgesamt eher wenig bedeutsam aber im Vergleich am haufigsten genannt ist, dass Fiihrungen haufig
an unginstigen Terminen stattfinden (M = 2,38, s = 1,26) und dass man oft durch Informationen
Uberfrachtet wird (M = 2,29, s = 1,11). Am starksten abgelehnt wird, dass die Prasenz anderer
Teilnehmer bei einer Fiihrung als stérend empfunden wird (M = 1,80, s = 0,95). Gleichzeitig wird aber
nicht gewlinscht, mit anderen Personen im Rahmen von Fiihrungen in Kontakt zu treten (M =1,94, s =
0,94).

Es zeigen sich einige Korrelationen mit dem Alter. Je dlter eine Person ist, desto weniger findet man die
Prasenz anderer als storend (r =.39*, mittlerer Effekt), desto weniger empfindet man Fiihrungen als
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langweilig (r = .31*, mittlerer Effekt) und desto seltener finden Filhrungen an ungiinstigen Terminen

statt (r = .41%, mittlerer Effekt).

Kritische und unbedeutende Aspekte bei Flihrungen

Fhrungen finden haufig an fir mich ungiinstigen Terminen
statt.

Bei Fihrung werde ich oft durch Informationen tberfrachtet.

Ich mochte mich beim Erleben von Kunst in einer Ausstellung
nicht durch eine Fiihrung beeinflussen lassen.

Flhrungen dauern mir in der Regel zu lange.

Ich mochte fotografische Kunst ohne die Interpretationen von
anderen erleben.

Fiihrungen sind fir mich oft zu belehrend.

Fiihrungen sind mir oft zu langweilig.

Fiihrungen sind fir mich eine Gelegenheit, mit anderen
Kunstinteressierten in Kontakt zu treten.

Die Prasenz anderer Teilnehmer wéhrend einer Fiihrung
empfinde ich als stérend.

Abbildung 18: Kritische und unbedeutende Aspekte bei Fiihrungen
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e Manner (M = 2,65, s = 1,37) mochten sich etwas weniger beim Erleben von Kunst durch
Flihrungen beeinflussen lassen, als Frauen (M = 2,00, s = 1,20): t(64) = 2,07*, Cohen’s d = 0,52

(mittlerer Effekt), w/m+*,

e Fiir Manner (M = 2,26, s = 0,99) dauern Flihrungen etwas haufiger zu lange, als flr Frauen (M =
1,91, s =1,15): t(64) = 2,01*, Cohen’s d =-0,52 (mittlerer Effekt), w/m+*.

e Fiir Frauen (M = 1,56, s = 0,77) ist die Prasenz anderer Personen bei einer Flihrung noch weniger
storender als fir Manner (M = 2,26, s = 1,10): t(64) = 3,05*, Cohen’s d = 0,78 (mittlerer Effekt),

w/m+*,

e Frauen (M = 2,09, s = 1,09) fuhlen sich bei Filhrungen noch weniger durch Informationen
Uberfrachtet, als Manner (M = 2,65, s = 1,07): t(64) = 2,00*, Cohen’s d = 0,52 (mittlerer Effekt),

w/m+*,

e Fiir Frauen (M = 2,09, s = 1,09) sind Flihrungen noch weniger belehrend, als fir Manner (M =
2,65, s =1,07): t(64) = 2,09*%, Cohen’s d = 0,54 (mittlerer Effekt), w/m+*.
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e Fiir Manner (M = 2,70, s = 1,26) ist es im Vergleich wichtiger als fiir Frauen (M =1,70,s =1,12),
Ausstellungen ohne die Interpretationen von anderen zu erleben: t(64) = 3,30*, Cohen’s d = 0,85
(groRer Effekt), w/m+*,

e Fir Manner (M = 2,43, s = 1,24) sind Fihrungen haufig etwas langweiliger als fiir Frauen (M =
1,79, s = 0,94): t(64) = 2,37*, Cohen’s d = 0,61 (mittlerer Effekt), w/m+*.

e Fir Manner (M = 2,96, s = 1,07) finden Flihrungen haufig an unglinstigen Terminen statt, als fir
Frauen (M = 2,07, s = 1,26): t(64) = 2,87*, Cohen’s d = 0,74 (mittlerer Effekt), w/m+*.

Im Durchschnitt wird ein kostenloser Audioguide im mittleren Bereich genutzt (M = 3,03, s = 1,18).
10,6% nutzen diesen immer und ebenfalls 10,6% nie. Ein kostenpflichtiger Audioguide wird signifikant
seltener genutzt (M = 2,45, s = 1,00): t(65) = 6,28%, Cohen’s d = 0,77 (mittlerer Effekt). 19,7% nutzen
diesen nie und nur 1,5% immer.

Gruppenfihrungen (56,1%) werden gegeniiber einem Audioguide (30,3%) deutlich praferiert. 13,6%
wirden weder noch nutzen.

Praferenz Gruppenfiihrung vs. Audioguide

60% 56.1%

40%

30.3%

20%
13.6%

0%
Gruppenfihrung Audioguide weder noch

Abbildung 19: Praferenz Gruppenfihrung vs. Audioguide

Wenn es keine Gruppenfihrungen geben wiirde, dann wiirden 56,1% einen Audioguide nutzen,
gegenuber 40,9% die eine Broschiire bzw. schriftliche Informationen bevorzugen wiirden. 3% wirden
weder noch nutzen.
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Praferenz falls keine Gruppenfihrung angeboten wird

56.1%
40.9%
3.0%
[ |
Audioguide Broschiire, schriftl. Informationen weder noch

Abbildung 20: Praferenz falls keine Gruppenfihrung angeboten wird
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5 Diskussion

5.1 Stichprobe

Die Zusammensetzung der Stichprobe weist spezifische Merkmale auf, die sowohl auf die
Besonderheiten des untersuchten Kontextes als auch auf mogliche Limitationen hinweisen.

Ein auffalliger Aspekt ist die Altersstruktur der Teilnehmer. Die Mehrheit der Befragten gehort zur
Altersgruppe Uber 60 Jahre, wahrend jlingere Altersgruppen, insbesondere unter 40 Jahren, so gut wie
gar nicht vertreten sind. Diese Verteilung stimmt mit den Beobachtungen der Sammlungsleiterin
Uberein, die angibt, dass altere Personen die Hauptzielgruppe der Kunstsammlung darstellen. Dieser
Befund spiegelt die demografische Zusammensetzung des Besucherpools wider, kann jedoch die
Generalisierbarkeit der Ergebnisse einschrianken, da die Perspektiven jingerer Besucher nicht
berlicksichtigt werden.

Ein weiteres pragendes Merkmal ist die Geschlechterverteilung in der Stichprobe: 65 % der Teilnehmer
sind Frauen. Diese Uberreprisentation kénnte darauf hindeuten, dass Frauen ein stirkeres Interesse an
kulturellen Angeboten wie Fotoausstellungen oder eine hohere Bereitschaft zur Teilnahme an
Befragungen zeigen.

Uberraschend ist der hohe Anteil an Teilnehmern, die sich als Amateurfotografen einordnen. Mehr als
die Halfte der Befragten gab an, Fotografie als Hobby auszuiiben. Dies deutet darauf hin, dass ein
Grol3teil der Besucher einen persdnlichen Bezug zur Fotografie hat, was sich moglicherweise positiv auf
ihre Wahrnehmung der gezeigten Werke auswirken konnte.

Die Dominanz alterer Teilnehmer, die geschlechtsspezifische Verteilung und der hohe Anteil an
Amateurfotografen verdeutlichen die Spezifitat der Stichprobe. Diese reprasentiert vor allem ein kunst-
und Fotografie affines, adlteres Publikum, das die gezeigten Werke und Filhrungen moglicherweise
anders wahrnimmt als ein diverseres Publikum. Die Generalisierbarkeit der Ergebnisse auf jingere
Zielgruppen oder weniger kunstaffine Besucher ist daher eingeschrankt.

5.2 Anforderungen an Fotografie-Ausstellungen

Die Untersuchung zeigt ein starkes Interesse der Stichprobe an Kunst, insbesondere an Malerei, Skulptur
und kiinstlerischer Fotografie. Das hohe Interesse an kiinstlerischer Fotografie und dessen Korrelation
mit dem allgemeinen Interesse an Kunst verdeutlichen, dass diese Kunstform als Teil eines breiteren
kulturellen Interesses wahrgenommen wird. Dies unterstreicht, dass kiinstlerische Fotografie, ahnlich
wie etablierte Kunstformen, einen hohen Stellenwert bei den Teilnehmenden einnimmt.

Ein auffalliger Befund ist die Diskrepanz zwischen dem hohen Interesse an kiinstlerischer Fotografie und
dem vergleichsweise geringen Wissen Uber diesen Bereich. Dies kénnte darauf hinweisen, dass
kiinstlerische Fotografie von vielen als anspruchsvoll oder schwer zuganglich empfunden wird. Es ist
denkbar, dass sich Teilnehmer zwar fir das Betrachten von Fotografien in Ausstellungen interessieren,
jedoch weniger dazu geneigt sind, sich intensiver mit technischen oder theoretischen Aspekten der
Fotografie zu beschaftigen.

Das Besuchsverhalten zeigt, dass Ausstellungen mit kiinstlerischer Fotografie regelmaRig besucht
werden, was die Relevanz dieses Mediums fiir das Publikum verdeutlicht. Je starker das Interesse und
die Beschaftigung mit kiinstlerischer Fotografie sind, desto haufiger werden solche Ausstellungen
besucht. Fiihrungen spielen hierbei eine erganzende Rolle. Sie werden von einer Mehrheit gelegentlich
oder haufig wahrgenommen, wobei sie von den Teilnehmern als optionales, aber bereicherndes
Element betrachtet werden.

Die Untersuchung bestatigt, dass Fiihrungen ein bedeutender Bestandteil der Kunstvermittlung sind. Sie
erfiillen nicht nur die Funktion der Wissensvermittlung, sondern bereichern auch das Gesamterlebnis
einer Ausstellung. Die Studie zeigt, dass Fiihrungen fiir Fotografie und Malerei als wichtiger
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wahrgenommen werden als fiir Skulptur. Dies kénnte darauf hindeuten, dass Besucher bei Fotografien
und Gemalden starker auf Erklarungen und Kontextualisierungen angewiesen sind, um die Werke besser
zu verstehen und einzuordnen. Skulpturen hingegen kdnnten intuitiver wahrgenommen werden, was
moglicherweise den geringeren Bedarf an zusatzlichen Informationen erklart. Eine weitere Erklarung
konnte sein, dass sich die Besucher weniger flr Kontextinformationen bei Skulpturen interessieren und
diese Kunstform eher als visuell selbstsprechend empfinden.

Besonders dltere Besucher nehmen haufiger an Fiihrungen teil, was auf eine gréBere Wertschatzung
dieser Vermittlungsform oder auf mehr verfligbare Zeit fur kulturelle Aktivitdten hinweisen kénnte.
Diese Korrelation zeigt sich jedoch nicht bei Flihrungen im Bereich kiinstlerischer Fotografie. Dies konnte
auf die unterschiedliche Wahrnehmung der Vermittlungsnotwendigkeit, generationsspezifische
Interessen sowie eine starkere Eigenstandigkeit alterer Personen bei der Interpretation fotografischer
Werke zuriickzufiihren sein. Diese Ergebnisse legen nahe, dass Vermittlungskonzepte im Bereich der
kiinstlerischen Fotografie differenzierter gestaltet werden sollten, um sowohl dltere als auch jliingere
Zielgruppen optimal anzusprechen.

Die Bedeutung von Fiihrungen fiir das Ausstellungserlebnis wird auch durch die Erwartungen der
Teilnehmer unterstrichen: Hintergrundinformationen zu den Werken, Einblicke in die Persdnlichkeit der
Kinstler sowie die Vermittlung kiinstlerischer Techniken werden als besonders wichtig angesehen. Diese
Ergebnisse zeigen, dass Besucher nicht nur Informationen aufnehmen mdchten, sondern auch eine
personliche Verbindung zu den Kunstwerken und deren Schoépfern herstellen wollen.

Ein gelegentlich genannter Kritikpunkt ist die Informationsiberfrachtung wahrend Fiihrungen. Dies
zeigt, dass die Balance zwischen Informationsfiille und zuganglicher Darstellung entscheidend fir die
Akzeptanz von Fiihrungen ist. Gleichzeitig werden Flihrungen von einer Minderheit als belehrend oder
langweilig empfunden. Diese Wahrnehmungen kdnnten durch interaktive und dialogische Formate noch
weiter gemindert werden, die die Besucher starker in den Vermittlungsprozess einbinden.

Eine weitere Herausforderung ist die manchmal als unglinstig empfundene Terminplanung von
Flihrungen. Hier kdnnte eine flexiblere Gestaltung, wie spontane Flihrungen oder On-Demand-
Angebote, Abhilfe schaffen.

Frauen und Manner haben teilweise unterschiedliche Erwartungen und Erfahrungen im Zusammenhang
mit Fihrungen. Frauen legen groBeren Wert auf personliche und narrative Aspekte, wie Informationen
Uber die Kiinstler und die Hintergriinde der Werke. Manner hingegen mochten haufiger ohne
interpretative Vorgaben anderer Personen Kunstwerke erleben und empfinden Fiihrungen tendenziell
als belehrender und langweiliger als Frauen. Diese Unterschiede kdnnten darauf hindeuten, dass
Manner starker auf die Eigenstandigkeit ihrer Wahrnehmung setzen, wahrend Frauen mehr Wert auf die
Verbindung zwischen Kunstwerk und Kiinstler legen.

Die Ergebnisse verdeutlichen auch, dass Fiihrungen von den meisten Teilnehmern nicht als Gelegenheit
angesehen werden, mit anderen Kunstinteressierten in Kontakt zu treten. Dieser Aspekt scheint von
nachrangiger Bedeutung zu sein, was darauf hindeutet, dass Flihrungen primar als Moglichkeit zur
Wissensvermittlung und individuellen Auseinandersetzung mit der Kunst betrachtet werden.

Gleichzeitig wird die Anwesenheit anderer Besucher wahrend einer Flihrung von der Mehrheit nicht als
storend empfunden. Dies legt nahe, dass die soziale Komponente zwar keine zentrale Rolle spielt, aber
auch nicht negativ wahrgenommen wird. Die Teilnehmer scheinen Fiihrungen vielmehr als ein
individuelles Erlebnis wahrzunehmen, bei dem die Anwesenheit anderer neutral oder sogar als
erganzend angesehen wird, solange sie nicht aktiv in die eigene Erfahrung eingreift.

Diese Befunde deuten darauf hin, dass Flihrungen vor allem inhaltlich gestaltet werden sollten, ohne
den Fokus zu stark auf Interaktionen zwischen den Teilnehmern zu legen. Der Schwerpunkt sollte auf
der Kunst und der Vermittlung von Kontext und Hintergriinden liegen, da dies offensichtlich den
Bediirfnissen der Teilnehmer entspricht. Fihrungen werden somit eher als personliche, reflektierende
Erlebnisse bevorzugt, bei denen die Anwesenheit anderer weder besonders bereichernd noch hinderlich
wirkt.
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Fir kinstlerische Fotografie zeigen sich dhnliche Erwartungen wie fir Fihrungen in den Bereichen
Malerei und Skulptur, wobei ein kleiner Teil der Teilnehmer spezifische Anforderungen nennt.
Besonders technische Aspekte wie Licht, Schatten und Belichtungszeiten sowie die Kontextualisierung
der Werke werden hervorgehoben. Dies deutet darauf hin, dass Flihrungen eine Balance zwischen
konkreten, technischen Informationen und narrativen, kontextualisierenden Inhalten bieten sollten.

Die Ergebnisse zeigen eine deutliche Varianz in den Praferenzen hinsichtlich der optimalen und
maximalen Dauer von Fiihrungen. Wahrend 60 Minuten von der Mehrheit als ideal angesehen werden,
gibt es auch Teilnehmer, die kiirzere oder langere Fiihrungen bevorzugen. Dies deutet darauf hin, dass
eine standardisierte Dauer nicht fiir alle Besucher gleichermalien geeignet ist. Flexible Konzepte
konnten hier Abhilfe schaffen, beispielsweise durch die parallele Durchfiihrung von kurzen und langen
Flihrungen.

Gruppenfihrungen werden von der Mehrheit der Teilnehmer bevorzugt, dennoch spielen alternative
Vermittlungsformate wie Audioguides und schriftliche Informationen eine wichtige Rolle. Wenn keine
Gruppenfihrungen verfligbar waren, wiirden viele Teilnehmer auf diese Alternativen zuriickgreifen.
Kostenpflichtige Audioguides werden jedoch signifikant weniger genutzt als kostenlose, was darauf
hinweist, dass die Kosten eine Hemmschwelle darstellen kdnnen.

Die Ergebnisse zeigen, dass Fiihrungen flexibel gestaltet werden sollten, um den unterschiedlichen
Anforderungen und Erwartungen der Besucher gerecht zu werden. Die Kombination aus technischen,
narrativen und kontextualisierenden Elementen kann dazu beitragen, die Zufriedenheit und das
Engagement der Teilnehmer zu steigern. Besonders wichtig ist, dass Fiihrungen den Besuchern nicht nur
Wissen vermitteln, sondern auch Raum fir Reflexion und personliche Interpretationen schaffen.

5.3 Effekte von Flhrungen bei Fotografie-Ausstellungen

Ziel der empirischen Untersuchung war es, zu analysieren, inwieweit die Teilnahme an einer Fiihrung die
Erinnerung an eine Ausstellung sowie die prasentierten Fotografien und deren subjektive Rezeption
beeinflusst. Im Folgenden werden die in Kapitel 3.2 beschriebenen Hypothesen geprift und
interpretiert.

Hypothese 1 (H1): Filhrungen verbessern die Erinnerungsleistung

Die Ergebnisse der Untersuchung zeigen, dass Fiihrungen die Erinnerungsleistung an die Ausstellung und
die gezeigten Fotografien insgesamt positiv beeinflussen kénnen. Fir die Hangung #27 erinnern sich
Teilnehmer von Flihrungen signifikant besser sowohl an die Ausstellung als Ganzes als auch an die
gezeigten Fotografien im Vergleich zu Nicht-Teilnehmern. Der mittlere Effekt deutet darauf hin, dass
Flihrungen durch strukturierte Vermittlung und Kontextualisierung dazu beitragen, das Gedachtnis der
Teilnehmer zu starken.

Fiir die Hangungen #24 und #26 zeigte sich ein dhnlicher Trend, jedoch waren die Unterschiede
zwischen Teilnehmern und Nicht-Teilnehmern nicht signifikant. Die Mittelwerte legen nahe, dass
Flihrungen auch hier die Erinnerungsleistung potenziell verbessern kénnten. Allerdings ist die geringe
StichprobengroRe ein limitierender Faktor, der die Aussagekraft der Ergebnisse reduziert. Fir die
Hangung #13 wurden keine detaillierten Auswertungen vorgenommen, da die Anzahl der Teilnehmer zu
gering war.

Insgesamt stiitzen die Ergebnisse Hypothese 1 teilweise. Fir Hangung #27 konnte die Nullhypothese
(HO_1) verworfen werden, da Fiihrungen hier nachweislich die Erinnerungsleistung verbesserten. Flir die
anderen Hangungen bleibt die Nullhypothese bestehen, doch die allgemeine Tendenz einer positiven
Wirkung von Fiihrungen auf die Erinnerungsleistung wird dadurch nicht widerlegt.
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Hypothese 2 (H2): Filhrungen beeinflussen die subjektive Rezeption nicht

Die Ergebnisse zeigen, dass Flihrungen die Rezeption von Ausstellungen und Fotografien in bestimmten
Bereichen positiv beeinflussen konnen. Fir Hdngung #27 konnten signifikante Unterschiede zugunsten
der Fihrungsteilnehmer festgestellt werden, insbesondere beim Gefallen der Fotografien insgesamt und
beim Geflihl, gut informiert zu sein. Diese Ergebnisse legen nahe, dass Fiihrungen das Gesamterlebnis
einer Ausstellung bereichern kénnen.

Bei der Bewertung einzelner Fotografien, wie der Werke von Alina Frieske, zeigten sich jedoch keine
signifikanten Unterschiede. Dies deutet darauf hin, dass Fihrungen moglicherweise weniger Einfluss auf
die emotionale oder dsthetische Wahrnehmung einzelner Werke haben. Ahnliche Ergebnisse zeigen sich
bei Hédngung #24 und Héngung #26. Flir Hingung #24 zeigte sich ebenfalls ein signifikanter Unterschied
hinsichtlich der Einschdtzung der kiinstlerischen Qualitat der Fotografien von Andreas Mihe, wahrend
bei Hédngung #26 keine signifikanten Unterschiede auftraten.

Insgesamt stitzen die Ergebnisse Hypothese 2 nicht vollstandig. Fir Hangung #27 und #24 konnte die
Nullhypothese (HO_2) in spezifischen Aspekten akzeptiert werden, da Fihrungen hier nachweislich
positive Effekte auf die subjektive Rezeption hatten, beispielsweise in Bezug auf das Gefallen der
Fotografien insgesamt und die Einschatzung ihrer kiinstlerischen Qualitat. Fir Hangung #26 sowie die
Bewertung einzelner Fotografien bleibt die Alternativhypothese jedoch bestehen, da keine signifikanten
Unterschiede festgestellt wurden. Dies deutet darauf hin, dass die Teilnahme an Flihrungen die
subjektive Rezeption nicht durchgéngig beeinflusst, sondern vor allem bei ausgewahlten Aspekten und
Hangungen positive Effekte zeigen kann.

Die Ergebnisse zeigen, dass Flihrungen insbesondere das Verstandnis fir das Gesamtkonzept einer
Ausstellung fordern kdnnen. Die starkste Wirkung entfalten sie offenbar bei der Vermittlung von Kontext
und Hintergrundinformationen, die das Gefallen und die Bewertung der kiinstlerischen Qualitat von
Fotografien steigern kénnen. Ihr Einfluss auf die Wahrnehmung einzelner Werke scheint jedoch starker
von der subjektiven Praferenz der Besucher abhangig zu sein.

Ein moglicher Erklarungsansatz fiir die begrenzte Wirkung von Filhrungen auf die dsthetische Rezeption
einzelner Fotografien konnte darin liegen, dass diese stark von der individuellen Wahrnehmung gepragt
ist. Fotografien, die von Besuchern als wenig ansprechend empfunden werden, scheinen auch durch
zusatzliche Informationen im Rahmen von Flihrungen keine hohere Wertschatzung zu erfahren.
Umgekehrt kénnen Flihrungen Fotografien, die bereits positiv wahrgenommen werden, in ihrer Wirkung
verstarken, indem sie zusatzliche kontextuelle Informationen und Deutungsmaoglichkeiten bieten. Die
Ergebnisse der Studie von Feigl (2024) unterstiitzen diesen Befund. Auch in dieser Studie hatten
zusatzliche kontextuelle Informationen kaum einen Einfluss auf die Wahrnehmung und Bewertung
einzelner Fotografien.

Die Interpretation der Ergebnisse sollte mit Blick auf die begrenzten StichprobengréBen und die
spezifischen Merkmale der Teilnehmergruppe vorsichtig erfolgen. Dennoch liefern die Befunde
wertvolle Hinweise darauf, dass Flihrungen ein wichtiges Instrument in der Kunstvermittlung sind.
Zukinftige Studien mit groBeren und reprasentativeren Stichproben kénnten dazu beitragen, die
Wirkung von Fihrungen auf verschiedene Ebenen der Rezeption genauer zu untersuchen und die hier
gewonnenen Erkenntnisse zu validieren.

Korrelationen zwischen Bewertungsdimensionen

Die Untersuchung bestatigt die Ergebnisse einer friiheren Studie (Feigl 2024), dass zwischen den
Bewertungsdimensionen — Gefallen, emotionaler Beriihrung, Begeisterung und kiinstlerischer Qualitat —
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durchweg hohe Korrelationen bestehen. Wahrend in der friiheren Studie diese Korrelationen auf der
Ebene einzelner Fotografien nachgewiesen wurden, zeigen die Ergebnisse der aktuellen Untersuchung,
dass diese Zusammenhange auch auf Werkgruppenebene bestehen. Dies deutet darauf hin, dass
Betrachter Fotografien und Werkgruppen nicht isoliert in Einzelaspekten bewerten, sondern als
koharentes Gesamterlebnis wahrnehmen. Emotionale, kiinstlerische und technische Qualitaten
scheinen sich dabei gegenseitig zu beeinflussen und in ihrer Wirkung zu verstarken.

Wie bereits in der friiheren Studie (Feigl, 2024) vermutet, konnte die Wahrnehmung eines Fotos oder
einer Werkgruppe von heuristischen Prozessen gepragt sein. Diese Annahme wird durch die aktuellen
Ergebnisse weiter gestlitzt: Positive Wahrnehmungen in einer Dimension, wie der emotionalen Wirkung,
scheinen andere Dimensionen, etwa die kiinstlerische oder technische Qualitat, ebenfalls positiv zu
beeinflussen, um ein stimmiges Gesamterlebnis zu erzeugen. Gleichzeitig bleibt die Frage offen, welche
Dimensionen fiir die Gesamteinschatzung einer Werkgruppe bei einer Ausstellung am wichtigsten sind.
Die bisherigen Ergebnisse legen nahe, dass emotionale und kiinstlerische Aspekte eine zentralere Rolle
spielen kénnten, wahrend die technische Qualitat unterstiitzend wahrgenommen wird. Es ware zudem
interessant, genauer zu untersuchen, welchen Einfluss einzelne Fotografien innerhalb einer Werkgruppe
auf den Gesamteindruck haben.

Die Ergebnisse der aktuellen Untersuchung zeigen auflerdem, dass diese ganzheitliche Wahrnehmung
unabhéangig von der thematischen oder gestalterischen Unterschiedlichkeit der Fotografien besteht.
Dies weist darauf hin, dass Betrachter in einer Ausstellung nach einer koharenten Gesamterfahrung
suchen. Flihrungen kénnten diesen Prozess unterstiitzen, indem sie gezielt Verbindungen zwischen den
Bewertungsdimensionen herausstellen und so ein integriertes Ausstellungserlebnis fordern.
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6 Zusammenfassung

Die vorliegende Studie untersucht die Wirkung von Fiihrungen auf die Rezeption und Erinnerung von
Ausstellungen mit kiinstlerischer Fotografie in der Sammlung Klein (Kunstwerk). Im Fokus standen vier
vergangene Ausstellungen (,,Héngungen®), bei denen mithilfe eines explorativen Fragebogens allgemeine
Fragen zu Fiihrungen und spezifische Fragen zur Erinnerung und Bewertung der prisentierten
Fotografien gestellt wurden. Ziel war es, die Rolle von Fithrungen in der Kunstvermittlung sowie deren
Einfluss auf die subjektive Wahrnehmung und kognitive Verarbeitung zu beleuchten.

Die Zusammensetzung der Stichprobe spiegelt ein kunstaffines, dlteres Publikum wider, das regelmifig
Fotoausstellungen besucht. Die Mehrheit der Teilnehmer gehort zur Altersgruppe tiber 60 Jahre, wéhrend
jiingere Zielgruppen kaum vertreten sind. Frauen waren iiberproportional représentiert, und ein grof3er
Teil der Befragten identifizierte sich als Amateurfotografen. Diese spezifische Zusammensetzung
schrinkt die Ubertragbarkeit der Ergebnisse auf die Allgemeinbevélkerung ein, liefert jedoch wertvolle
Einblicke fiir vergleichbare Kontexte.

Die Ergebnisse zeigen, dass Fiithrungen die Erinnerungsleistung an Ausstellungen verbessern konnen.
Besonders bei der Hingung #27 erinnerten sich Fiihrungsteilnehmer signifikant besser an die Ausstellung
und die préasentierten Fotografien als Nicht-Teilnehmer. Bei den anderen Hangungen waren die
Unterschiede weniger deutlich, was teilweise auf die geringe Stichprobengréfie zurlickzufiihren ist.
Dennoch legen die Befunde nahe, dass Fiihrungen die kognitive Verarbeitung von Ausstellungselementen
unterstiitzen konnen.

Ein weiteres Ergebnis der Studie ist die begrenzte Wirkung von Fiithrungen auf die dsthetische Rezeption
einzelner Fotografien. Wahrend Fiihrungsteilnehmer in der Hingung #27 die Ausstellung als Ganzes
besser bewerteten und sich besser informiert fiihlten, zeigten sich bei der Bewertung einzelner
Fotografien keine signifikanten Unterschiede. Dies deutet darauf hin, dass die subjektive Wahrnehmung
und das individuelle Gefallen stirker von personlichen Priaferenzen gepréigt sind und durch zusétzliche
Informationen im Rahmen von Fiihrungen nur begrenzt beeinflusst werden kénnen.

Die Untersuchung bestitigt, dass Fiihrungen besonders dann geschétzt werden, wenn sie
Kontextinformationen und Erkldrungen zu den Ausstellungen bieten. Teilnehmer legen groen Wert auf
Hintergrundinformationen zu den Kunstwerken, Einblicke in die Personlichkeit der Kiinstler und
technische Details zur Fotografie. Einzelne Teilnehmer kritisierten jedoch gelegentlich eine
Uberfrachtung mit Informationen oder die Terminplanung der Fiihrungen.

Ein weiterer Befund der Studie ist die starke Korrelation zwischen verschiedenen
Bewertungsdimensionen — wie Gefallen, emotionaler Beriihrung und kiinstlerischer Qualitét. Dies deutet
darauf hin, dass Betrachter Fotografien ganzheitlich wahrnehmen und diese Dimensionen sich gegenseitig
beeinflussen. Ergebnisse einer fritheren Studie werden dadurch bestdtigt. Fiihrungen konnen diesen
Prozess unterstiitzen, indem sie die Verbindungen zwischen kiinstlerischen, technischen und emotionalen
Aspekten hervorheben.

Zusammenfassend zeigt die Studie, dass Fiihrungen das Ausstellungserlebnis bereichern und
insbesondere die Erinnerung sowie das Verstindnis fiir das Gesamtkonzept einer Ausstellung fordern
konnen. Thre Wirkung auf die Bewertung einzelner Werke bleibt jedoch begrenzt. Zukiinftige Studien mit
groferen und diverseren Stichproben konnten dazu beitragen, die Ergebnisse zu validieren und ein
umfassenderes Verstindnis der Wirkung von Fiihrungen auf unterschiedliche Rezeptionsebenen zu
entwickeln.
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8 Anhang

8.1 Ergebnistabellen

8.1.1 Demographie

Alter (N=66)
10-19 20-29 30-39 40-49 50-59 60-69 70 und alter
0% 0% 3,0% 4,5% 15,2% 36,4% 40,9%

Geschlecht (N=66)

weiblich mannlich weder noch, divers

65,2% 34,8% 0%

Profi/Amateur/weder noch (N=66)

Profi Amateur weder noch

6,1% 60,6% 33,3%

8.1.2 Interesse, Beschaftigung, Wissen, Ausstellungsbesuche kiinstlerische Fotografie

Interesse (N=66)

1 2 3 4 5 MW SD
interessi interessi
ert mich ert mich
tiberhau sehr
pt nicht
Interesse an Kunstwerken im Bereich Malerei/Skulptur 4,5% 0% 12,1% | 22,7% | 60,6% | 4,35 | 1,02
Interesse an kinstlerischer Fotografie 3,0% 3,0% 21,2% 27,3% | 45,5% 4,09 | 1,03
Beschaftigung mit kiinstlerischer Fotografie (N=66)
1 2 3 4 5 MW SD
stimme stimme
liberhau voll-
pt nicht standig
zu zu
Ich beschaftige mich haufig mit kiinstlerischer Fotografie. 12,1% 18,2% | 21,2% | 25,8% | 22,7% 3,29 | 1,33
Wissen Uber kiinstlerische Fotografie (N=66)
1 2 3 4 5 MW SD
stimme stimme
liberhau voll-
pt nicht standig
zu zu
Ich kenne mich mit kiinstlerischer Fotografie sehr gut aus. 24,2% 31,8% 27,3% 12,1% | 4,5% 2,41 | 1,12
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Ich habe ein umfangreiches Wissen tiber kiinstlerische
Fotografinnen und Fotografen.

39,4%

22,7%

24,2%

10,6%

3,0%

2,15

1,15

Skala Wissen Uber kiinstlerische Fotografie (N=66)

Aus den zwei Items wurde eine Skala Wissen Uber kiinstlerische Fotografie gebildet. Die interne
Konsistenz ist sehr hoch: a = .90. Der Mittelwert liegt bei M = 2,28, die Standartabweichung bei s = 1,09.

Haufigkeit Ausstellungsbesuche mit kiinstlerischer Fotografie (N=66)

nie selten | geleg | haufi | sehr | M SD
entlic | g haufi | W
h g
Wie haufig besuchen Sie Ausstellungen, bei 1,5% | 18,2 43,9 28,8 7,6% |22 |08
denen (auch) kiinstlerische Fotografie gezeigt % % % 6 5
wird?

8.1.3

Hangung#13 besucht (N=66)

Ergebnisse Hangung#13 (Ausstellung 2015, Befragung 2024)

ja 21,2%
nein 60,6%
weil nicht 18,2%

Teilnahme Fihrung bei Hangung#13 (N=14) — Filter: Ausstellungsbesuch ,ja“

ja 57,1%
nein 42,9%
weild nicht 0%

Grinde, warum Hangung#13 nicht besucht wurde (N=40) — Filter: Ausstellungsbesuch ,nein“

Ich hatte keine Zeit, die Ausstellung zu besuchen 17,5%
Die Ausstellung hat mich nicht interessiert 7,5%
Mir war die Ausstellung nicht bekannt 55,0%
Ich kann mich nicht erinnern 6,1%
Es gab einen anderen Grund. Wenn ja, welcher: 6,1%

Weitere Griinde, offene Nennungen (N=4)

e Entfernung von meinem Lebensmittelpunkt sehr weit, dadurch Reisekosten zu hoch (1)

e Zulange Anfahrt (1)

e Ich kannte damals die Sammlung Klein noch nicht (1)
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e  Personliche Grinde (1)

Weitere Ergebnisdarstellungen und Auswertungen wegen zu geringer Stichprobe (n=14) nicht sinnvoll.

8.1.4 Ergebnisse Hangung#24 (Ausstellung 2022, Befragung 2024)

Hangung#24 besucht (N=66)

ja 40,9%
nein 54,5%
weil} nicht 4,5%

Teilnahme Fihrung bei Hangung#24 (N=27) — Filter: Ausstellungsbesuch ,ja“

ja 48,1%
nein 44,4%
weild nicht 7,4%

Grinde, warum Hangung#24 nicht besucht wurde (N=36) — Filter: Ausstellungsbesuch ,,nein”

Ich hatte keine Zeit, die Ausstellung zu besuchen 12,1%
Die Ausstellung hat mich nicht interessiert 10,6%
Mir war die Ausstellung nicht bekannt 25,8%
Ich kann mich nicht erinnern 4,5%
Es gab einen anderen Grund. Wenn ja, welcher: 1,5%

Weitere Griinde, offene Nennungen (N=1)

e Zuweitweg (1)

Erinnerung an Hangung#24 (N=27)

1 2 3 4 5 MW | SD
sehr sehr gut
schlecht erinnern
erinnern
Ich kann mich an die Ausstellung ... 3,7% 11,1% | 37,0% | 22,2% | 25,9% 3,56 | 1,12

Erinnerung an Fotos von Andreas Miihe (N=27) — Filter: Ausstellungsbesuch ,ja“

ja 88,9%

nein 11,1%

Erinnerung an Fotos von Andreas Miihe (N=24) — Filter: Erinnerung ,ja“

1 2 3 4 5 MW sb
sehr sehr gut
schlecht erinnern
erinnern
Ich kann mich an die Fotos von Andreas Mihe ... 0% 12,5% 37,5% 37,5% 12,5% 3,50 | 0,89
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Gefallen - Fotos von Andreas Mihe (N=23) — Filter: Erinnerung ,ja“, ohne ,keine Antwort moglich”

1 2 3 4 5 MW | SD
gar nicht sehr gut
gut
Wie gut haben Ihnen die Fotos von Andreas Miihe 0% 4,3% 30,4% 30,4% 34,8% 3,95 | 0,93
gefallen?
Emotional beriihrt - Fotos von Andreas Miihe (N=20) — Filter: Erinnerung ,ja“, ohne ,keine Antwort
moglich”
1 2 3 4 5 MW | SD
tiberhau sehr
pt nicht berihrt
berihrt
Die Fotos von Andreas Miihe haben mich personlich 0% 10% 20% 50% 20% 3,80 | 0,89

emotional...

Begeistert - Fotos von Andreas Miihe (N=21) — Filter: Erinnerung ,ja“, ohne , keine Antwort moglich”

1 2 3 4 5 MW sb
tiberhau sehr
pt nicht begeiste
begeiste rt
rt
Die Fotos von Andreas Miihe haben mich ... 4,8% 9,5% 23,8% 38,1% 23,8% 3,67 | 1,11

Kinstlerische Qualitat - Fotos von Andreas Miihe (N=22) — Filter: Erinnerung ,ja“, ohne ,keine Antwort

moglich”
1 2 3 4 5 MW | SD
sehr sehr
niedrig hoch
Wie haben Sie fiir sich persoénlich die kiinstlerische Qualitat | 0% 0% 27,3% 31,8% | 40,9% 4,14 | 0,83
der Fotografien von Andreas Miihe bewertet?
Einschatzung Verstandnis fir Werk von Andreas Miihe (N=24) — Filter: Erinnerung ,ja“
1 2 3 4 5 MW | SD
sehr sehr gut
schlecht
Mein Verstandnis flr den Fotografen Andreas Miihe und 0% 12,5% | 66,7% 12,5% | 8,3% 3,17 | 0,76

sein kiinstlerisches Werk ist ...

8.1.5 Ergebnisse Hangung#26 (Ausstellung 2023, Befragung 2024)

Hangung#26 besucht (N=66)

ja

45,5%

nein

47,0%

40




weil’ nicht

7,6%

Teilnahme Fihrung bei Hangung#26 (N=30) — Filter: Ausstellungsbesuch ,,ja“

ja 56,7%
nein 40,0%
weil nicht 3,3%

Grinde, warum Hangung#26 nicht besucht wurde (N=31) — Filter: Ausstellungsbesuch ,nein“

Ich hatte keine Zeit, die Ausstellung zu besuchen 25,8%
Die Ausstellung hat mich nicht interessiert 19,4%
Mir war die Ausstellung nicht bekannt 41,9%
Ich kann mich nicht erinnern 3,2%
Es gab einen anderen Grund. Wenn ja, welcher: 9,7%

Weitere Griinde, offene Nennungen (N=3)

e Personliche Griinde (2)

e Zuweit weg (1)

Texte zu Fotografien in der Broschiire zur Ausstellung gelesen (N=30) — Filter: Ausstellungsbesuch ,,ja“

Ja, bevor ich die Bilder angeschaut habe 13,3%
Ja, wahrend ich die Bilder angeschaut habe 33,3%
Ja, nachdem ich die Bilder angeschaut habe 43,3%
Nein 13,3%

Texte zu Fotografien auf der Internetseite gelesen (N=30) — Filter: Ausstellungsbesuch ,ja“

Ja, vor dem Ausstellungsbesuch 46,7%
Ja, nach dem Ausstellungsbesuch 23,3%
Nein 33,3%

Erinnerung an die Ausstellung insgesamt (N=30) — Filter: Ausstellungsbesuch ,ja“

1 2 3 4 5 MW sD
sehr sehr gut
schlecht erinnern
erinnern
Ich kann mich an die Ausstellung ... 3,3% 6,7% 23,3% 30,0% 36,7% 3,90 | 1,09
Erinnerung an Fotografien in der Hangung#26 (N=30) — Filter: Ausstellungsbesuch ,,ja“
1 2 3 4 5 MW Sb
sehr sehr gut
schlecht erinnern
erinnern
Ich kann mich an die Fotografien ... 0% 10% 23,3% 33,3% 33,3% 3,90 | 1,00
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Gefallen der Fotografien insgesamt (N=30) — Filter: Ausstellungsbesuch ,,ja“

1 2 3 4 5 MW | SD
gar nicht sehr gut
gut gefallen
gefallen
De Fotografien haben mir insgesamt ... 3,3% 0% 20,0% | 30,0% | 46,7% | 4,17 | 0,99
Informiert gefiihlt Uber die Fotografien und Fotografen (N N=30) — Filter: Ausstellungsbesuch ,ja“
1 2 3 4 5 MW | SD
gar nicht sehr gut
gut
Wie gut haben Sie sich lber die gezeigten Werke und 0% 3,3% 20,0% | 40,0% | 36,7% | 4,10 | 0,85
Fotografen informiert gefiihlt?
Erinnerung an Fotos von Will Wilson (N=30) — Filter: Ausstellungsbesuch ,ja“
ja 83,3%
nein 16,7%
Erinnerung an Fotos von Will Wilson (N=25) — Filter: Erinnerung ,ja“
1 2 3 4 5 MW | SD
sehr sehr gut
schlecht erinnern
erinnern
Ich kann mich an die Fotos von Will Wilson ... 0% 0% 20% 44,0% 36,0% 4,16 | 0,75
Gefallen - Fotos von Will Wilson (N=25) — Filter: Erinnerung ,ja“ ohne , keine Antwort moéglich”
1 2 3 4 5 MW | SD
gar nicht sehr gut
gut
Wie gut haben Ihnen die Fotos von Will Wilson gefallen? 0% 4,0% 12,0% 48,0% 36,0% 4,16 | 0,80
Emotional berihrt - Fotos von Will Wilson (N=25) — Filter: Erinnerung ,ja“, ohne ,keine Antwort
moglich”
1 2 3 4 5 MW | SD
tiberhau sehr
pt nicht berlhrt
berlhrt
Die Fotos von Will Wilson haben mich persénlich 0% 8,0% 28,0% | 44,0% | 20,0% 3,76 | 0,88
emotional...
Begeistert - Fotos von Will Wilson (N=25) — Filter: Erinnerung ,ja“, ohne ,keine Antwort moglich”
1 2 3 4 5 MW | D
tiberhau
pt nicht
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begeiste
rt sehr
begeiste
rt
Die Fotos von Will Wilson haben mich ... 0% 12,0% 20,0% 48,0% 20,0% 3,76 | 0,93
Kinstlerische Qualitat - Fotos von Will Wilson (N=23) — Filter: Erinnerung ,,ja“, ohne ,keine Antwort
moglich”
1 2 3 4 5 MW | SD
sehr sehr
niedrig hoch
Wie haben Sie fir sich personlich die kiinstlerische Qualitat | 0% 8,7% 26,1% 34,8% 30,4% 3,87 | 0,97
der Fotografien von Will Wilson bewertet?
Einschatzung Verstandnis fir Werk von Will Wilson (N=24) — Filter: Erinnerung ,ja“
1 2 3 4 5 MW | SD
sehr sehr gut
schlecht
Mein Verstandnis flr den Fotografen Will Wilson und sein 0% 28,0% | 40,0% | 28,0% | 4,0% 3,08 | 0,86
kiinstlerisches Werk ist ...

8.1.6 Ergebnisse Hangung#27 (Ausstellung 2023/2024, Befragung 2024)

Hangung#27 besucht (N=66)

ja 59,1%
nein 39,4%
weil nicht 1,5%

Teilnahme Fiihrung bei Hangung#27 (N=39) — Filter: Ausstellungsbesuch , ja“

ja 64,1%
nein 33,3%
weil’d nicht 2,6%

Grinde, warum Hangung#27 nicht besucht wurde (N=26) — Filter: Ausstellungsbesuch ,nein”

Ich hatte keine Zeit, die Ausstellung zu besuchen 42,3
Die Ausstellung hat mich nicht interessiert 15,4%
Mir war die Ausstellung nicht bekannt 34,6%
Ich kann mich nicht erinnern 3,8%
Es gab einen anderen Grund. Wenn ja, welcher: 3,8%

Weitere Griinde, offene Nennungen (N=1)

e Zulange Anfahrt (1)
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Texte zu Fotografien in der Broschiire zur Ausstellung gelesen (N=39) — Filter: Ausstellungsbesuch ,,ja“

Ja, bevor ich die Bilder angeschaut habe 10,3%
Ja, wahrend ich die Bilder angeschaut habe 33,3%
Ja, nachdem ich die Bilder angeschaut habe 30,8%
Nein 28,2%

Texte zu Fotografien auf der Internetseite gelesen (N=39) — Filter: Ausstellungsbesuch ,ja“

Ja, vor dem Ausstellungsbesuch 51,3%
Ja, nach dem Ausstellungsbesuch 23,1%
Nein 30,8%
Erinnerung an Hangung#27 (N=39)
1 2 3 4 5 MW sb
sehr sehr gut
schlecht erinnern
erinnern
Ich kann mich an die Ausstellung ... 2,6% 12,8% 30,8% 25,6% 28,2% 3,64 | 1,11
Erinnerung an Fotografien in der Hingung#26 (N=39)
1 2 3 4 5 MW | sD
sehr sehr gut
schlecht erinnern
erinnern
Ich kann mich an die Fotografien ... 2,6% 12,8% 30,8% 28,2% 25,6% 3,62 | 1,09
Gefallen der Fotografien insgesamt (N=39)
1 2 3 4 5 MW Sb
gar nicht sehr gut
gut gefallen
gefallen
De Fotografien haben mir insgesamt ... 0% 2,6% 30,8% 43,6% 23,1% 3,87 | 0,80
Informiert gefiihlt Gber die Fotografien und Fotografen (N=39)
1 2 3 4 5 MW sb
gar nicht sehr gut
gut
Wie gut haben Sie sich ber die gezeigten Werke und 0% 2,6% 25,6% 35,9% 35,9% 4,05 | 0,86

Fotografinnen und Fotografen informiert gefiihlt?

Erinnerung an Fotos von Alina Frieske (N=39) — Filter: Ausstellungsbesuch ,,ja“

ja

69,2%

nein

30,8%
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Erinnerung an Fotos von Alina Frieske (N=27) — Filter: Erinnerung ,,ja“

1 2 3 4 5 MW Sb
sehr sehr gut
schlecht erinnern
erinnern
Ich kann mich an die Fotos von Alina Frieske ... 0% 0% 40,7% 18,5% | 40,7% | 4,00 | 0,92

Gefallen - Fotos von Alina Frieske (N=27) — Filter: Erinnerung ,ja“, ohne , keine Antwort moglich”

1 2 3 4 5 MW sb
gar nicht sehr gut
gut

Wie gut haben Ihnen die Fotos von Alina Frieske gefallen? 0% 14,8% 29,6% 18,5% 37,0% 3,78 | 1,12

Emotional beriihrt - Fotos von Alina Frieske (N=26) — Filter: Erinnerung ,,ja“, ohne ,keine Antwort
moglich”

1 2 3 4 5 MW SD
liberhau sehr
pt nicht berlhrt
berthrt
Die Fotos von Alina Frieske haben mich personlich 15,4% | 23,1% | 23,1% | 26,9% 11,5% 2,96 | 1,28
emotional...

Begeistert - Fotos von Alina Frieske (N=27) — Filter: Erinnerung ,ja“, ohne ,keine Antwort moglich”

1 2 3 4 5 MW sb
tiberhau sehr
pt nicht begeiste
begeiste rt
rt
Die Fotos von Alina Frieske haben mich ... 0% 29,6% | 33,3% | 22,2% 14,8% 3,22 | 1,05

Kinstlerische Qualitat - Fotos von Alina Frieske (N=25) — Filter: Erinnerung ,ja“, ohne , keine Antwort
moglich”

1 2 3 4 5 MW | SD
sehr sehr
niedrig hoch

Wie haben Sie fir sich personlich die kinstlerische Qualitdt | 4,0% 8,0% 20,0% | 32,0% | 36,0% 3,88 | 1,13
der Fotografien von Alina Frieske bewertet?

8.1.7 Ausstellungs-Fihrungen

Haufigkeit Fihrungen Kunstausstellungen (N=66)

1 nie 2 3 4 5immer MW SD

Wie haufig nehmen Sie im Rahmen von Kunstausstellungen | 9,1% 16,7% | 40,9% | 30,3% | 3,0% 3,02 | 0,98
an Fihrungen teil, wenn diese angeboten werden?
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Wichtigkeit Flihrungen flr kinstlerische Bereiche (N=66)

1 2 3 4 5 MW | SD

sehr sehr

unwichti wichtig

g
Malerei 7,6% 10,8% 27,3% 27,3% | 27,3% 3,56 | 1,22
Skulptur 15,2% 10,6% 27,3% 30,3% 16,7% 3,23 | 1,29
Kinstlerische Fotografie 7,6% 9,1% 27,3% | 24,2% | 31,8% 3,64 | 1,24

Haufigkeit Fihrungen Ausstellungen mit kiinstlerischer Fotografie (N=66)

1 nie 2 3 4 5immer | MW | SD

Wie haufig nehmen Sie im Rahmen von Ausstellungen mit 10,6% | 22,7% | 34,8% | 24,2% | 7,6% 2,95 | 1,10

kiinstlerischer Fotografie an Fiihrungen teil, wenn diese
angeboten werden?

Optimale Dauer Fiihrung in Minuten (N=66)

15 3,0%
20 1,5%
30 6,1%
40 4,5%
45 15,2%
50 6,1%
60 51,5%
70 1,5%
90 9,1%
100 1,5%

MW: 55,9, SD: 17,1, Median: 60

Maximale Dauer Fiihrung in Minuten (N=66)

25 1,5%
30 4,5%
40 1,5%
45 7,6%
60 37,9%
70 3,0%
75 1,5%
80 1,5%
90 25,8%
100 1,5%
120 12,1%
150 1,5%

MW: 74,5, SD: 26,7, Median: 60
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Erwartungen an Fiihrungen (N=66)

Meine Erwartungen und Anforderungen an 77,3%
Flihrungen zu kiinstlerischer Fotografie entsprechen
denen von Fuhrungen zu Malerei und Skulptur.

An Fiihrungen zu kinstlerischer Fotografie habe ich 22,7%
andere Erwartungen und Anforderungen als an
Flihrungen zu Malerei und Skulptur. Falls ja, welche:

Andere Erwartungen, offene Nennungen (N=15)

Absicht der Fotographien

andere Techniken, andere Themenstellungen sollten berlicksichtigt werden, generell wiirde ich bei Fiihrungen gerne
Uber die Wahrnehmung einen Zugang zum Werk erarbeiten

auch mehr Informationen zur Technik der Fotografie

Da kiinstlerische Fotografie im Kunstbereich ein relativ neues Metier ist und auch weniger Informationen zu
bekommen sind, sind Fiihrungen gewiss wichtig und angebracht

Daten zur Ausriistung des Fotografen

héhere Erwartungen an die Kontextualisierung der Bilder, niedrigere Erwartungen an die Bezlige zum Autor
Ich erwarte Informationen zur Technik der Fotografie, wie sind die Bilder entstanden?

Ich erwarte, dass auf Licht und Schatten sowie auf die Belichtungszeiten eingegangen wird

ich wiirde gerne mehr liber Fototechnik erfahren

Informationen zur Technik, zum Besonderen der Aufnahme

mehr Informationen zur Technik, Reproduktion etc.

mehr technische Informationen. Erst die Idee oder die Entdeckung des Motives, dann wie es technisch umgesetzt
wurde oder werden kann.

mehr technische/handwerkliche Information
Technische Umsetzung der Werke.

Technische Umsetzung und Verfremdung

Sicherheit in der Einschatzung von kiinstlerischer Fotografie (N=66)

1 2 3 4 5 MW SD
stimme stimme

tiberhau voll-

pt nicht standig

zu zu

Von Fihrungen erhoffe ich mir besondere Geschichten zu 1,5% 9,1% 25,8% 34,8% 28,8% 3,80 | 1,01
den Kunstwerken.

Bei Fiihrungen erfahre ich gerne mehr tber die 1,5% 6,1% 10,6% 39,4% 42,4% 4,15 | 0,95
Personlichkeit des Kiinstlers/Fotografen.

Ich nehme an Flhrungen teil, um mehr liber die 4,5% 1,5% 12,1% | 27,3% | 54,5% | 4,26 | 1,04
Hintergriinde der Kunstwerke/Fotografien zu erfahren.

Ich méchte mich beim Erleben von Kunst in einer 39,4% 24,2% 18,2% 10,6% 7,6% 2,23 | 1,29
Ausstellung nicht durch eine Fiihrung beeinflussen lassen.

Fihrungen sind fiir mich eine Gelegenheit, mit anderen 39,4% | 34,8% 18,2% | 7,6% 0% 1,94 | 0,94
Kunstinteressierten in Kontakt zu treten.
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FUhrungen sind fiir mich interessant, weil ich den 6,1% 15,2% 21,2% 30,3% 27,3% 3,58 | 1,22
Ausstellungsfiihrern direkt Fragen stellen kann.
Fihrungen dauern mir in der Regel zu lange. 39,4% 24,2% 27,3% 4,5% 4,5% 2,11 | 1,13
Von Fihrungen erhoffe ich mir, mehr Gber die 4,5% 6,1% 27,3% 28,8% 33,3% 3,80 | 1,11
kinstlerischen Techniken der Kiinstler/Fotografen zu
erfahren.
Die Prasenz anderer Teilnehmer wahrend einer Fiihrung 50,0% 25,8% 18,2% 6,1% 0% 1,80 | 0,95
empfinde ich als stérend.
FUhrungen sind fiir mich Teil eines Gesamterlebnisses im 15,2% 10,6% | 36,4% 19,7% 18,2% 3,15 | 1,28
Rahmen einer Kunstausstellung.
In Fihrungen mochte ich mehr darliber erfahren, warum 4,5% 12,1% | 31,8% | 30,3% | 21,2% 3,52 | 1,10
die ausgestellten Werke ausgewahlt wurden.
Bei Fiihrung werde ich oft durch Informationen 30,3% | 28,8% | 24,2% 15,2% 1,5% 2,29 | 1,11
Uberfrachtet.
Fihrungen sind fir mich oft zu belehrend. 39,4% 30,3% 19,7% 9,1% 1,5% 2,03 | 1,05
Ich mochte fotografische Kunst ohne die Interpretationen 45,5% 27,3% 12,1% 7,6% 7,6% 2,05 | 1,26
von anderen erleben.
Fihrungen sind mir oft zu langweilig. 40,9% | 30,3% 18,2% | 7,6% 3,0% 2,02 | 1,09
FUhrungen finden haufig an flr mich ungiinstigen 33,3% | 22,7% | 22,7% 15,2% | 6,1% 2,38 | 1,26
Terminen statt.

Nutzung kostenloser Audioguide (N=66)

1 nie 2 3 4 5immer MW SD

Wenn ein Audioguide im Rahmen von Kunstausstellungen 10,6% 24,2% 27,3% 27,3% 10,6% 3,03 | 1,18
kostenlos angeboten wird, wie haufig nutzen Sie diesen?

Nutzung kostenpflichtiger Audioguide (N=66)

1 nie 2 3 4 5immer MW SD

Wenn ein Audioguide im Rahmen von Kunstausstellungen 19,7% 30,3% 36,4% 12,1% 1,5% 2,45 | 1,00
kostenpflichtig angeboten wird, wie haufig nutzen Sie
diesen?

Praferierte Informationsquelle Ausstellungen (N=66)
Gruppenfihrung 56,1%
Audioguide 30,3%
weder noch 13,6%

Praferierte Informationsquelle Ausstellungen, falls keine Gruppenfiihrung angeboten wird (N=66)

Audioguide 56,1%
Broschiire, schriftliche Informationen 40,9%
weder noch 3,0%
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8.2 Fragebogen

Institut flr Fotopsychologie

Studie zu klnstlerischer Fotografie

Herzlich willkommen zu dieser empirischen Befragung im Bereich der Fotopsychologie.
Schon, dass Sie an unserer Umfrage teilnehmen!
In dieser explorativen Studie geht es um kiinstlerische Fotografie im Rahmen von Ausstellungen.

Alle von Ihnen gemachten Angaben werden streng vertraulich behandelt und nur fiir Forschungszwecke
verwendet. lhre Daten werden nicht an Dritte weitergegeben und lhre Identitat bleibt wahrend der
gesamten Studie anonym. Die Auswertung und die Darstellung der Ergebnisse erfolgen vollstandig
anonymisiert.

Ilhre Teilnahme an der Studie ist freiwillig und Sie haben jederzeit die Moéglichkeit, die Studie
abzubrechen oder nicht zu beantworten. Wenn Sie Fragen zur Studie haben oder weitere Informationen
bendtigen, wenden Sie sich gerne an: feigl@foto-psychologie.de

Die Teilnahme dauert etwa 10-20 Minuten.

Die Ergebnisse der Forschungsarbeit werden auf der Webseite des Instituts flr Fotopsychologie frei
zuganglich veroffentlicht: www.foto-psychologie.de

Herzlichen Dank im Voraus fir Ihre Teilnahme an dieser Studie und fiir lhre wertvollen Beitrage zur
Forschung im Bereich der Fotopsychologie.

Bitte lesen Sie sich alle Fragen genau durch und geben Sie lhre persénliche Meinung wieder. Es gibt in
diesem Zusammenhang keine richtigen oder falschen Antworten.

Wir sind ausschlieBlich an lhrer persénlichen Meinung interessiert!

1.1. lhr Alter

Bitte kreuzen Sie das Zutreffende an:
O 10-19

O 20-29

O 30-39

O 40-49

O 50-59

O 60-69

O 70 Jahre und alter

1.2. Ihr Geschlecht
O weiblich

O mannlich

O divers

O weder noch
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1.3. Profi-/Amateurfotografie

Bitte geben Sie an, was auf Sie zutrifft:
O Ich bin Profifotograf/In, Berufsfotograf/In

O Ich bin Amateurfotograf/In, Hobbyfotograf/In

O weder noch

1.4. Interesse an Kunstwerken im Bereich Malerei/Skulptur

Bitte geben Sie an, wie sehr Sie sich fur Malerei/Skulptur interessieren. Bitte beantworten Sie die Frage
auf einer Skala von 1 ,interessiert mich Giberhaupt nicht” bis 5 ,interessiert mich sehr”. Sie kdnnen auch

die Stufen dazwischen wahlen.

1 2 3 4 5
interessiert interessiert
mich Gberhaupt mich sehr
nicht

1.5. Interesse an kiinstlerischer Fotografie

Bitte geben Sie an, wie sehr Sie sich fir klinstlerische Fotografie interessieren. Bitte beantworten Sie die
Frage auf einer Skala von 1 ,interessiert mich tGberhaupt nicht” bis 5 ,,interessiert mich sehr”. Sie konnen

auch die Stufen dazwischen wahlen.

1 2 3 4 5
interessiert interessiert
mich Gberhaupt mich sehr
nicht
O O O O O
1.6. Wissen Uber kinstlerischer Fotografie
1 2 3 4 5
stimme stimme
Uberhaupt vollstandig zu
nicht zu
Ich beschiftige mich haufig mit kiinstlerischer Fotografie. | O | | O |
Ich kenne mich mit kiinstlerischer Fotografie sehr gut O ] (] O O
aus.
Ich habe ein umfangreiches Wissen tber kiinstlerische O O O O O
Fotografinnen und Fotografen.
1.7. Haufigkeit Ausstellungsbesuche
Nie selten gelegentlich | haufig sehr haufig
Wie hiufig besuchen Sie Ausstellungen, bei denen | O O O O

(auch) kiinstlerische Fotografie gezeigt wird?
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Hinweis: Den Teilnehmern an der Befragung wurde an dieser Stelle Bild gezeigt, mit dem die Ausstellung
beworben wurde. Aus Copyright-Griinden wurde das Bild in diesem Bericht entfernt. Das Bild findet sich
aber auf der Webseite des Kunstwerk Sammlung Klein (www.sammlung-klein.de)

2.1. Haben Sie im KUNSTWERK / Sammlung Klein 2015 die Hangung #13 ,,ein Moment — ewig” (25.
Januar - 21. Juni 2015) besucht?

O Ja
O Nein
O weiR nicht

2.2. Haben Sie im Rahmen dieser Ausstellung an einer Flihrung teilgenommen?
O Ja

O Nein

O weil nicht

2.3. Wie gut erinnern Sie sich an die Ausstellung?

1 2 3 4 5

sehr schlecht sehr gut

erinnern erinnern
Ich kann mich an die Ausstellung ... O O O O O

Hinweis: Den Teilnehmern an der Befragung wurde an dieser Stelle die Bildsequenz von Paul Graham
gezeigt. Aus Copyright-Griinden wurde das Bild in diesem Bericht entfernt. Das Bild findet sich aber auf
der Webseite des Kunstwerk Sammlung Klein (www.sammlung-klein.de)

2.4 Erinnern Sie sich an die Fotos von Paul Graham?
O Ja
O Nein

2.5. Wie gut erinnern Sie sich an die Fotos von Paul Graham?

1 2 3 4 5

sehr schlecht sehr gut

erinnern erinnern
Ich kann mich an die dreiteilige Bildsequenz von | O | | O
Paul Graham ...
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2.6. Wie gut hat Ihnen die dreiteilige Bildsequenz gefallen?

Wenn Sie sich nicht erinnern kdnnen, wahlen Sie bitte keine Antwort méglich

1 2 3 5 keine
. Antwort
uperhaupt sehr gut méglich
nicht gefallen gefallen
Die dreiteilige Bildsequenz hat mir O O O O O
personlich ...
2.7. Wie sehr hat Sie die dreiteilige Bildsequenz emotional berihrt?
Wenn Sie sich nicht erinnern kénnen, wahlen Sie bitte keine Antwort mdéglich
1 2 3 5 keine
. Antwort
uperhaupt sehr gut méglich
nicht gefallen gefallen
Die dreiteilige Bildsequenz hat mich | | O | O
personlich emotional ...
2.8. Wie sehr hat Sie die dreiteilige Bildsequenz von Paul Graham begeistert?
Wenn Sie sich nicht erinnern kénnen, wahlen Sie bitte keine Antwort méglich
1 2 3 5 keine
. Antwort
Uberhaupt sehr méglich
nicht begeistert
begeistert
Die dreiteilige Bildsequenz von Paul Graham | [ | H | O O
hat mich ...

2.9 Wie haben Sie fir sich personlich die kiinstlerische Qualitat der dreiteiligen Bildsequenz bewertet?

Wenn Sie sich nicht erinnern kdnnen, wahlen Sie bitte keine Antwort méglich

kiinstlerische Qualitat der dreiteiligen
Bildsequenz bewertet?

1 2 3 5 keine
o Antwort
sehr niedrig sehr hoch méglich
Wie haben Sie fiir sich persoénlich die O O | O O

2.10. Warum haben Sie die Ausstellung nicht besucht? Bitte kreuzen Sie nur ein Feld an.

O Ich hatte keine Zeit, die Ausstellung zu besuchen

O Die Ausstellung hat mich nicht interessiert

O Mir war die Ausstellung nicht bekannt

O Ich kann mich nicht erinnern

O Es gab einen anderen Grund. Wenn ja, welcher:

Hinweis: Den Teilnehmern an der Befragung wurde an dieser Stelle Bild gezeigt, mit dem die Ausstellung
beworben wurde. Aus Copyright-Griinden wurde das Bild in diesem Bericht entfernt. Das Bild findet sich
aber auf der Webseite des Kunstwerk Sammlung Klein (www.sammlung-klein.de)
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3.1. Haben Sie im KUNSTWERK / Sammlung Klein 2022 die Hangung #24 ,Vertauschte Kopfe” mit

Werken von Andreas und Konrad Miihe gesehen (23. Januar - 1. Mai 2022) besucht?

O Ja
O Nein
O weiR nicht

3.2. Haben Sie im Rahmen dieser Ausstellung an einer Flihrung teilgenommen?

O Ja
O Nein
O weiR nicht

3.3. Wie gut erinnern Sie sich an die Ausstellung?

1 2 4 5
sehr schlecht sehr gut
erinnern erinnern
Ich kann mich an die Ausstellung ... | O | O
3.4. Erinnern Sie sich an die Fotos von Andreas Miihe?
O Ja
O Nein
3.5. Wie gut erinnern Sie sich an die Fotos von Andreas Mihe?
1 2 4 5
sehr schlecht sehr gut
erinnern erinnern
Ich kann mich an die Fotos von Andreas Miihe ... | O | O
3.6. Wie gut haben lhnen die Fotos von Andreas Miihe gefallen?
Wenn Sie sich nicht erinnern kdnnen, wahlen Sie bitte keine Antwort méglich
1 2 3 5 keine
. Antwort
gar nicht gut sehr gut méglich
Wie gut haben lhnen die Fotos von Andreas (] (] (] (] a
Mihe gefallen?
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3.7. Wie sehr haben Sie die Fotos von Andreas Mihe emotional berthrt?

Wenn Sie sich nicht erinnern kdnnen, wahlen Sie bitte keine Antwort méglich

1 2 3 4 5 keine
. . Antwort
uvberhaup”t sehr berthrt méglich
nicht beriihrt

Die Fotos von Andreas Miihe haben mich O O O O O O

personlich emotional...

3.8. Wie sehr haben Sie die Fotos von Andreas Mihe begeistert?

Wenn Sie sich nicht erinnern kénnen, wahlen Sie bitte keine Antwort méglich

1 2 3 4 5 keine
. Antwort
Uberhaupt sehr méglich
nicht begeistert
begeistert

Die Fotos von Andreas Miihe haben mich ... | O O O O O O

3.9. Wie haben Sie fiir sich personlich die kiinstlerische Qualitat der Fotos von Andreas Miihe bewertet?

Wenn Sie sich nicht erinnern kdnnen, wahlen Sie bitte keine Antwort méglich

1 2 3 4 5 keine
o Antwort
sehr niedrig sehr hoch méglich
Wie haben Sie fiir sich persénlich die O O O O O a

kiinstlerische Qualitat der Fotografien von
Andreas Mihe bewertet?

3.10 Wie gut schatzen Sie alles in allem Ihr Verstandnis fiir den Fotografen Andreas Mihe und sein
kiinstlerisches Werk ein?

1 2 3 4 5

sehr schlecht sehr gut
Mein Verstdndnis fur den Fotografen Andreas Mithe | O O O O O
und sein kiinstlerisches Werk ist ...

3.11. Warum haben Sie die Ausstellung nicht besucht? Bitte kreuzen Sie nur ein Feld an.
O Ich hatte keine Zeit, die Ausstellung zu besuchen

O Die Ausstellung hat mich nicht interessiert

O Mir war die Ausstellung nicht bekannt

O Ich kann mich nicht erinnern

O Es gab einen anderen Grund. Wenn ja, welcher:

Hinweis: Den Teilnehmern an der Befragung wurde an dieser Stelle Bild gezeigt, mit dem die Ausstellung
beworben wurde. Aus Copyright-Griinden wurde das Bild in diesem Bericht entfernt. Das Bild findet sich
aber auf der Webseite des Kunstwerk Sammlung Klein (www.sammlung-klein.de)
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4.1. Haben Sie im KUNSTWERK / Sammlung Klein 2023 die Hangung #26 ,,... als wiirden allein diese
Bilder bleiben” mit Bildern von Edward S. Curtis und Will Wilson (Bild rechts) gesehen (5. Februar — 30.
Juli 2023) besucht?

O a
O Nein
O weiR nicht

4.2. Haben Sie im Rahmen dieser Ausstellung an einer Fihrung teilgenommen?
O Ja

O Nein

O weil nicht

4.3. Haben Sie Texte zu den Fotografien auf der Internetseite der Sammlung Klein gelesen? Sie kénnen
auch mehrere der Antworten mit Ja auswahlen

O Ja, vor dem Ausstellungsbesuch
O Ja, nach dem Ausstellungsbesuch

O Nein

4.4. Haben Sie Texte zu den Fotografien in der Broschiire zur Ausstellung gelesen? Sie kdnnen auch
mehrere der Antworten mit Ja auswahlen

0O Ja, bevor ich die Bilder angeschaut habe.
O Ja, wahrend ich die Bilder angeschaut habe.
O Ja, nachdem ich die Bilder angeschaut habe.

O Nein

4.5. Wie gut erinnern Sie sich an die Ausstellung insgesamt?

1 2 3 4 5

sehr schlecht sehr gut

erinnern erinnern
Ich kann mich an die Ausstellung ... O O O O O

4.6. Wie gut erinnern Sie sich an die in der Ausstellung gezeigten Fotografien?

1 2 3 4 5

sehr schlecht sehr gut

erinnern erinnern
Ich kann mich an die Fotografien ... O O O O O
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4.7. Wie gut haben Ihnen die Fotografien insgesamt gefallen?

1 2 3 4 5

gar nicht gut sehr gut

gefallen gefallen
Die Fotografien haben mir insgesamt ... a O O O O

4.8. Wie gut haben Sie sich liber die gezeigten Werke und Fotografinnen und Fotografen informiert

gefuhlt?
1 2 3 4 5
gar nicht gut sehr gut
O O O O (|
4.9. Erinnern Sie sich an die Fotos von Will Wilson?
O Ja > weiter bei Frage 4.10.
O Nein > weiter bei Frage 5.1. Seite 8
4.10. Wie gut erinnern Sie sich an die Fotos von Will Wilson?
1 2 3 4 5
sehr schlecht sehr gut
erinnern erinnern
Ich kann mich an die Fotos von Will Wilson | O O O O O
4.11. Wie gut haben Ihnen die Fotos von Will Wilson gefallen?
Wenn Sie sich nicht erinnern kénnen, wahlen Sie bitte keine Antwort méglich
1 2 3 4 5 keine
Antwort
gar nicht gut sehr gut méglich
Wie gut haben lhnen die Fotos von O O O O O O
Will Wilson gefallen?
4.12. Wie sehr haben Sie die Fotos von Will Wilson emotional berihrt?
Wenn Sie sich nicht erinnern kénnen, wahlen Sie bitte keine Antwort méglich
1 2 3 4 5 keine
Antwort
Uiberhaupt sehr berlhrt méglich
nicht berihrt
Die Fotos von Will Wilson haben O (m] O (m] (m] O

mich personlich emotional ...
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4.13. Wie sehr haben Sie die Fotos von Will Wilson begeistert?

Wenn Sie sich nicht erinnern kdnnen, wahlen Sie bitte keine Antwort méglich

1 2 3 4 5 keine
. Antwort
u.berhaupt sehr . méglich
nicht begeistert
begeistert
Die Fotos von Will Wilson haben O O O O O O
mich ...

4.14. Wie haben Sie fir sich personlich die kiinstlerische Qualitat der Fotos von Will Wilson bewertet?

Wenn Sie sich nicht erinnern kénnen, wahlen Sie bitte keine Antwort méglich

1 2 3 4 5 keine
N Antwort
sehr niedrig sehr hoch méglich
Wie haben Sie fiir sich persénlich die | O O O O O O

kinstlerische Qualitat der
Fotografien von Will Wilson
bewertet?

4.15. Wie gut schatzen Sie alles in allem Ihr Verstandnis fir den Fotografen Will Wilson und sein
kinstlerisches Werk ein?

1 2 3 4 5

sehr schlecht sehr gut
Mein Verstandnis fiir den Fotografen Will | O O O O O
Wilson und sein kiinstlerisches Werk ist ...

4.16. Warum haben Sie die Ausstellung nicht besucht? Bitte kreuzen Sie nur ein Feld an.
O Ich hatte keine Zeit, die Ausstellung zu besuchen

O Die Ausstellung hat mich nicht interessiert

O Mir war die Ausstellung nicht bekannt

O ich kann mich nicht erinnern

O Es gab einen anderen Grund. Wenn ja, welcher:

Hinweis: Den Teilnehmern an der Befragung wurde an dieser Stelle Bild gezeigt, mit dem die Ausstellung
beworben wurde. Aus Copyright-Griinden wurde das Bild in diesem Bericht entfernt. Das Bild findet sich
aber auf der Webseite des Kunstwerk Sammlung Klein (www.sammlung-klein.de)

5.1. Haben Sie im KUNSTWERK / Sammlung Klein 2023/2024 die Hangung #27 ,Stiftungspreis Fotokunst“
(10. September 2023 - 24. Marz 2024) besucht?

O Ja
O Nein
O weiR nicht
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5.2. Haben Sie im Rahmen dieser Ausstellung an einer Flihrung teilgenommen?

O Ja
O Nein
O weiR nicht

5.3. Haben Sie Texte zu den Fotografien auf der Internetseite der Sammlung Klein gelesen? Sie kénnen

auch mehrere der Antworten mit Ja auswahlen
0O Ja, vor dem Ausstellungsbesuch
0O Ja, nach dem Ausstellungsbesuch

O Nein

5.4. Haben Sie Texte zu den Fotografien in der Broschiire zur Ausstellung gelesen? Sie kénnen auch

mehrere der Antworten mit Ja auswahlen

O Ja, bevor ich die Bilder angeschaut habe.

O Ja, wahrend ich die Bilder angeschaut habe.
O Ja, nachdem ich die Bilder angeschaut habe.

O Nein

5.5. Wie gut erinnern Sie sich an die Ausstellung insgesamt?

1

2

5

sehr schlecht sehr gut
erinnern erinnern
Ich kann mich an die Ausstellung ... O O O O O
5.6. Wie gut erinnern Sie sich an die in der Ausstellung gezeigten Fotografien?
1 2 3 4 5
sehr schlecht sehr gut
erinnern erinnern
Ich kann mich an die Fotografien ... O O O O O
5.7. Wie gut haben lhnen die Fotografien insgesamt gefallen?
1 2 3 4 5
gar nicht gut sehr gut
gefallen gefallen
Die Fotografien haben mir insgesamt ... O O O O O
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5.8. Wie gut haben Sie sich Uiber die gezeigten Werke und Fotografinnen und Fotografen informiert

gefuhlt?

1

gar nicht gut

5

sehr gut

O

O

Bei der Hangung wurden auch diese Fotografien von Alina Frieske gezeigt:

Hinweis: Den Teilnehmern an der Befragung wurde an dieser Stelle Fotografien von Alina Frieske gezeigt.

Aus Copyright-Griinden wurde das Bild in diesem Bericht entfernt. Das Bild findet sich aber auf der
Webseite des Kunstwerk Sammlung Klein (www.sammlung-klein.de)

5.9. Wie gut erinnern Sie sich an die Fotos von Alina Frieske?

1 2 4 5
sehr schlecht sehr gut
erinnern erinnern
Ich kann mich an die drei Fotos von Alina O O O O
Frieske ...
5.10. Wie gut haben lhnen die Fotos von Alina Frieske gefallen?
Wenn Sie sich nicht erinnern kénnen, wahlen Sie bitte keine Antwort méglich
1 2 3 5 keine
. Antwort
gar nicht gut sehr gut méglich
Wie gut haben lhnen die Fotos von O O O O O
Alina Frieske gefallen?
5.11. Wie sehr haben Sie die Fotos von Alina Frieske emotional beriihrt?
Wenn Sie sich nicht erinnern k6nnen, wahlen Sie bitte keine Antwort méglich
1 2 3 5 keine
Antwort
Uberhaupt sehr berihrt méglich
nicht berthrt
Die Fotos von Alina Frieske haben O O O O O
mich personlich emotional ...
5.12. Wie sehr haben Sie die Fotos von Alina Frieske begeistert?
Wenn Sie sich nicht erinnern kénnen, wahlen Sie bitte keine Antwort méglich
1 2 3 5 keine
Antwort
Uberhaupt sehr méglich
nicht begeistert
begeistert
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Die Fotos von Alina Frieske haben a a O (| (m] (m]
mich ...

5.13. Wie haben Sie fiir sich personlich die kiinstlerische Qualitadt der Fotos von Alina Frieske bewertet?

Wenn Sie sich nicht erinnern kdnnen, wahlen Sie bitte keine Antwort méglich

1 2 3 4 5 keine
Lo Antwort
sehr niedrig sehr hoch méglich
Wie haben Sie fiir sich personlich die | O O O O O O

kinstlerische Qualitat der
Fotografien von Alina Frieske
bewertet?

5.14. Warum haben Sie die Ausstellung nicht besucht? Bitte kreuzen Sie nur ein Feld an.
O Ich hatte keine Zeit, die Ausstellung zu besuchen

O Die Ausstellung hat mich nicht interessiert

O Mir war die Ausstellung nicht bekannt

O Ich kann mich nicht erinnern

O Es gab einen anderen Grund. Wenn ja, welcher:

6.1. Wie haufig nehmen Sie im Rahmen von Kunstausstellungen an Fihrungen teil, wenn diese
angeboten werden?

Nie selten gelegentlich | haufig immer

O O O (m] O

6.2. Wie wichtig sind Ihnen Fihrungen fir die folgenden kiinstlerischen Bereiche:

1 2 3 4 5

sehr unwichtig sehr wichtig
Malerei O O O a a
Skulptur O O O (m] (]
Kinstlerische Fotografie O O O O O

6.4. Wie haufig nehmen Sie im Rahmen von Ausstellungen mit kiinstlerischer Fotografie an Flihrungen
teil, wenn diese angeboten werden?

Nie selten gelegentlich | haufig immer

O O O O O

6.5. Was ist die optimale Dauer einer Fiihrung in einer Kunstausstellung fiir Sie?
Bitte geben Sie die fiir Sie optimale Dauer einer Filhrung in Minuten an:

Minuten
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6.6. Wie lange darf eine Flihrung in einer Kunstausstellung fiir Sie maximal dauern?
Bitte geben Sie die fiir Sie optimale Dauer einer Filhrung in Minuten an:

Minuten

6.7. Erwartungen an Fihrungen. Bitte geben Sie an, welche Aussage eher auf Sie zutrifft:

O Meine Erwartungen und Anforderungen an Fihrungen zu klnstlerischer Fotografie entsprechen
denen von Fihrungen zu Malerei und Skulptur.

O An Fihrungen zu kiinstlerischer Fotografie habe ich andere Erwartungen und Anforderungen als an
Flihrungen zu Malerei und Skulptur.

Falls ja, welche:

6.8. Bitte beantworten Sie noch folgende Fragen zu Fiihrungen:

1 2 3 4 5
stimme stimme
Uberhaupt vollstandig zu
nicht zu

Von Fiihrungen erhoffe ich mir besondere O O O O O

Geschichten zu den Kunstwerken.

Bei Fihrungen erfahre ich gerne mehr tiber die | O O O O O

Personlichkeit des Kiinstlers/Fotografen.

Ich nehme an Fihrungen teil, um mehr tber O O O O O

die Hintergriinde der Kunstwerke/Fotografien

zu erfahren.

Ich méchte mich beim Erleben von Kunst in a (] O (m] (m]

einer Ausstellung nicht durch eine Fiihrung

beeinflussen lassen.

Fiihrungen sind fiir mich eine Gelegenheit, mit | O O O O O

anderen Kunstinteressierten in Kontakt zu

treten.

Fiihrungen sind fiir mich interessant, weil ich O O O O O

den Ausstellungsfihrern direkt Fragen stellen

kann.

Fihrungen dauern mir in der Regel zu lange. a O O O O

Von Fiihrungen erhoffe ich mir, mehr tiber die | O O O O O

kinstlerischen Techniken der

Kunstler/Fotografen zu erfahren.

Die Prasenz anderer Teilnehmer wahrend einer | O O O O O

Flihrung empfinde ich als stérend.

Fihrungen sind fur mich Teil eines O O O O O

Gesamterlebnisses im Rahmen einer

Kunstausstellung.




In Fihrungen mochte ich mehr dartiber O O O O O
erfahren, warum die ausgestellten Werke
ausgewahlt wurden.

Bei Fiihrung werde ich oft durch Informationen | O O O O O
uberfrachtet.

Fihrungen sind fur mich oft zu belehrend. O O O O O
Ich mochte fotografische Kunst ohne die O O O (| (]
Interpretationen von anderen erleben.

FUhrungen sind mir oft zu langweilig. O O O O O

FUhrungen finden haufig an fir mich O O O O O
ungunstigen Terminen statt.

6.7. Wenn ein Audioguide im Rahmen von Kunstausstellungen kostenlos angeboten wird, wie haufig
nutzen Sie diesen?

Nie selten gelegentlich | haufig Immer

O O O O O

6.8. Wenn ein Audioguide im Rahmen von Kunstausstellungen kostenpflichtig angeboten wird, wie
haufig nutzen Sie diesen?

Nie selten gelegentlich | haufig Immer

O O O O O

6.9. Was wiirden Sie fir eine Ausstellung bevorzugen:
O Gruppenfiihrung

O Audioguide

O Weder noch

6.10. Falls bei einer Ausstellung keine Gruppenfiihrung angeboten wird, was wiirden Sie bevorzugen:
O Audioguide
O Broschiire, schriftliche Informationen

O Weder noch

Geschafft!
Herzlichen Dank fiir Ihre Teilnahme an dieser empirischen Befragung im Bereich der Fotopsychologie.

lhre Antworten sind von groflem Wert und werden dazu beitragen, das Verstandnis der
Zusammenhange zwischen Fotografie und psychologischen Prozessen zu vertiefen.

Die Ergebnisse dieser Studie werden auf der Webseite www.foto-psychologie.de ver6ffentlicht und im
dazugehorigen Podcast FotoPsychologisch besprochen. Den Podcast finden Sie ebenfalls auf der
Webseite und tberall dort, wo es Podcasts gibt.
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